Praktyczny kurs czytania poezji — Zolal11

W poezji najnowszych lat odnajdujemy niejednokrotnie bariery w rozumieniu. Paradoks, zapowiedzia-
ny programem poezji awangardy dwudziestolecia, ze poezja ma by¢ egalitarna, wydat plon w postaci
wierszy, ktore miaty przez prostote i sterylnos$¢ od ,,skompromitowanych” srodkéw wyrazu utatwic¢ rozu-
mienie poezji bez romantycznych zdobien, fajerwerkow (nazywamy je w skrocie srodkami artystycznego
wyrazu). Tak oto trafiaja w nasze rgce wiersze, ktérych po prostu nie rozumiemy. Jak je czyta¢, jak pod-
dawa¢ analizie? Ot6z wlasnie — zupehie taka samg metoda, jak ,,tradycyjne”, klasyczne wiersze (a klasy-
kg nazywamy juz dzi§ nawet mocno wowczas awangardowg liryke dwudziestolecia miedzywojennego).
Wiersze J. Przybosia czy np. A. Wazyka, i innych awangardystow, doczekaty si¢ bogatych opracowan,
wskazowek do analizy. Wobec najnowszych tekstow zostajemy sami, czesto bezradnie rozktadajac rece.
Niepotrzebnie. Musimy si¢ wyposazy¢ w narzedzia do analizy wiersza (kazdego) i postuzy¢ si¢ nimi w
rozumieniu, jak to czynimy z tradycyjnym tekstem.

Narzedzia do analizy wiersza:

- Rozpoznanie gatunku — uwazam za najwazniejsze, (tuz obok umieszczenia tekstu w epoce), poniewaz
daje punkt wyjscia w historycznoliterackim spojrzeniu na wiersz. Nastepnie polecam przypomnienie so-
bie terminéw, sktadajacych si¢ na ten niezbednik. Tak wigc:

- Przestrzen liryczna, sytuacja liryczna, elementy przestrzeni lirycznej, uktad elementoéw przestrzeni
lirycznej, a wowczas warto zbada¢ zwigzek kazdego z tych poje¢ z trescig, odszuka¢ pointg liryczng (nie
zawsze w konkluzji wiersza), zbada¢ posta¢ podmiotu lirycznego, sprawdzi¢, czy jest w wierszu adresat
liryczny (tylko w liryce bezposredniego zwrotu do adresata). Nie zapomnijmy o tym, ze bohater liryczny
wystepuje tylko wowczas, gdy mamy do czynienia z liryka kreacyjng (fantastyka, surrealizm). Rozpoznaé
typ obrazowania — realistyczny, naturalistyczny, symboliczny, ...odmiang liryki w zwigzku z tematem —
erotyka, lir. refleksyjna, lir. patriotyczna, tyrtejska, lir. nastroju, lir. pejzazu...

- Konwencja literacka (jesli jest rozpoznawalna i funkcjonalna) trzeba ja potaczy¢ z analiza srodkéw arty-
stycznego wyrazu — tylko z funkcjami. (Tu: podziat na stylistyczne, sktadniowe, leksykalne, stowotwor-
cze). Nastepnie zbadajmy relacje odbioru: Czy jest to liryka posrednia, czy bezposrednia, co tekst przesy-
ta, jakie wywotuje refleksje, emocje, uczucia, jakg postawe prezentuje. I w ten sposodb przechodzi si¢
ptynnie do interpretacji tresci. W koncu mozna odszuka¢ konteksty i nawigzania - zwigzek wiersza z in-
nymi tekstami kultury.

Wiele probleméw przysporzyt mi kiedy$ wiersz Marcina Swietlickiego:
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Caly pokdj jest obwieszony Marcinami.

Przynajmniej raz w tygodniu wieszam jednego Marcina.
Mgla wisielcowa jest prawie tak gesta,

Jjak chmura papierosowego dymu.

Ten - bo nie chcial. Tamten - bo nie umial.
Tamten - bo go zmeczylo. Tamten - bo nie wierzyt.
Obracajqg sie w rytmie klotni za Scianami

i nic nie znaczq. Najwazniejszy - nowy



Marcin wisi pod lampg, wcigz podnosze glowe
i robig straszne miny w jego strone, wierzgc,

ze skoro drzy - to wstyd mu tego, ze tak

czeka i ze nie umie czekad, ze czeka jak dziecko

na Gwiazdke, czeka na kobiete,

ktora przyjdzie, na pewno przyjdzie, wszystko sie odbedzie
tak jak zawsze, jak zawsze, z jakimis malymi
niespodziankami, te sie rowniez zawsze

zdarzajq. Wisi Marcin, drzy, obraca sie.

Wieczor. Gwattownie wschodzi zarowkowe stonce.
Zyje dtuzej niz wszyscy mtodo zmarli poeci.

Zyje dhuzej niz wszyscy mtodo zmarli poeci.

Wiersz jest mocno osobisty. Poeta (wreszcie dali sobie to prawo) nie przemawia w imieniu ,,my”’, nie
mowi o problemach pokolenia, odcigzyt tematyke wiersza od obowigzku przemawiania ,,w sprawie”.
Podmiot liryczny to Marcin. Ja — Marcin. Ja — sam o sobie, ja — sam ze sobg. Wobec poetyki np. Nowe;j
Fali — wolny od postawy spotecznej odpowiedzialnosci.

W przestrzeni lirycznej wiersza — pelno Marcinow. Wiszg (fotografie, portrety, odbicia w lustrze, albo
jedynie wyobrazone wlasne twarze) 1 wypetniajg calg przestrzen pokoju. Marcin — egocentryk, egotysta,
narcystyczny poeta. (Wiemy, ze poeta, bo ujawnia si¢ w ostatnich wersach.) W przestrzeni lirycznej (po-
koj artysty) nastroj buduje ,,mgla wisielcowa, gesta jak chmura papierosowego dymu”. Inwersja w sktad-
ni zdania zwraca uwagg na slowo ,,wisielcowa” i tu musimy przystangé. Dotad mozna bylo przypuszczac,
ze pokdj poety zdobia, nawet przepelniajg autoportrety. W tej chwili zaczynamy watpic, ze tak jest.
»Wisielcowa mgla” dotyczy nastroju. Wiersz 1 calg jego przestrzen wypetnia pesymizm i gorycz w samo-
ocenie. Marcin — poeta przyznaje si¢ do braku satysfakcji i kiepskiej kondycji ,,ego”. Wcale nie wypetnit
pokoju autoportretami. Co dzien ,,wiesza si¢” w zupelnie innym znaczeniu: Pragnie $mierci. Przygnegbie-
nie i brak pozytywnej warto$ci w zyciu sprowadza nastrdj przygnebienie i rezygnacji. Ma za zle Mar-
cinowi, na ktérego pragnie spojrzec

,»Z boku”: brak checi dziatania (,,ten — bo nie chcial”), brak umiejetnosci (,,tamten — bo nie umial”), i ko-
lejno — brak wytrwalo$ci, wiary w siebie, samozaparcia w dzialaniu. ,,ktdci si¢ ze Scianami”, zamknigty w
przestrzeni, ktora takze go nie akceptuje. Nie lubig si¢ nawzajem (personifikacja $cian — niemych $wiad-
koéw pisarstwa 1 kleski). ,,Nowy” Marcin — ,,najwazniejszy” w tej chwili przyznaje si¢, Ze nie umie cze-
ka¢. ,,Wisi pod lampg i drzy” — ta fraza wprowadza dynamike do pozornie statycznej sytuacji. Obraz spod
lampy drzy, poniewaz Marcin — rzucajacy cien spod zaréwki, niespokojnie si¢ porusza, lub tez ,,drzy” w
nim czekanie (metonimia?) Od tego momentu wiersz przys$piesza i teraz stowa biegng stylem potocznej,
mowionej polszczyzny. (Bo ,,czeka jak dziecko”). Rwane frazy z powtorzeniami w funkcji hiperboli od-
daja nastréj ekscytacji, niepewnosci w oczekiwaniu na kobiete, ktora przyjdzie,

...na pewno przyjdzie, wszystko si¢ odbedzie
tak jak zawsze, jak zawsze, z jakimis matymi
niespodziankami, ...

,Mate niespodzianki”, ukryte w potoku stéw petnig tu role nagrody, jaka otrzymuje si¢ w wyniku wni-
kliwej analizy tekstu. Prawdopodobnie dotarli§my wtasnie do ,,pestki” wiersza, do jego jadra. Niestety,
zapewnianie samego siebie:



»przeciez zawsze si¢ zdarzaja”, wypowiadane tu w formie zaklecia, nie pomoga. ,,Drzenie” — powtorzone
jako wzmocnienie emocji, czas — ktory uptywa w czekaniu, podkreslone jednym wyrazem: ,,Wieczor”,
gdy ,,Gwaltownie wschodzi zaréwkowe stonce” - sztuczne stonce, substytut naturalnego, teraz mocniej
odcinajacego si¢ od zmroku, przynosza smutng konstatacje: Nikt nie przyszedl. Wyczekiwana kobieta za-
wiodta. Nie ma tego w tre$ci wiersza, ale czytelnik wie. Szybka zmiana tematu, pointujaca wiersz wyma-
ga od czytelnika wiedzy o twierdzeniu, ze ,,ulubiency bogdw umierajag mtodo” (Nietzsche).

Dwukrotnie powtérzone:

Zyje diuzej niz wszyscy mtodo zmarli poeci.

Wzmacnia gorycz nastroju, ilustruje zawod i pesymizm: Zyje, ja — mtodo zmarty poeta. Osobista porazka
w kontakcie z wyczekiwang kobieta zabarwia wrazeniem zyciowej porazki takze oceng poetyckiej twor-
czoscl.

Wiersz, zorganizowany tradycyjnie w czterowersowe strofy nieregularnej dtugosci, nie zdradza cech
»wyliczalnego” wiersza z numerycznego systemu wersyfikacyjnego. Jest wolnym wierszem bez rymu.
Stuzy mu zréznicowanie rytmow, budujac dynamike wypowiedzi, liryki wyznania samotnosci i rozpaczy
zyciowej porazki.

Dla kontrastu i pewnie ku zaskoczeniu czytelnika wiersz Marcina Swietlickiego zestawig z wierszem
Ewy Lipskiej pt. ,,My”.

My - rocznik powojenny otwarty na osciez-

w petnokomfortowym stanie swojego ciata

czytamy Sartre'a i ksigzki telefoniczne.

Rozwazamy uwaznie wszelkie trzesienia ziemi.

My. Rocznik powojenny ze spokojnych doniczek.
Wyprowadzony z bezspornych statystycznych wyliczen.
Nie dostyszany w hatasie poczqtku.

Cierpigcy na bezsennosc i do ¢my podobny.

Powotany do koncentracji nad.

Do naszych dni prowadzq zardzewiate drzwi.
Schody ktore przezyly hodowce kanarkow.
Wodospad krokow. Pogrzeb z orkiestrg. I krzyk ttuczonych garnkow.

Schodzimy powoli. Bardzo powoli. Z powagg drzewa.
Jest moze siodma rano. Dzien zbyt doktadnie dojrzewa
i niekiedy przyjmuje smak gnijgcego jabltka.
Najrozmaitsi ludzie gwattownie wybiegajqg.

Ze schodow. Z bram. Z hoteli. Z ust. Tu i tam.
Oblgkani po tokcie pensjonariusze swiata.
Przeklinajq. Przystajg oplaceni na parkingach.

My zazdroscimy tym

ktorzy w wysokich sznurowanych butach
przeszli przez wojne.

Zazdroscimy



nocy oszczednie po matym kawateczku
rozdzielanym miedzy helmy znuzone.

Strzalow jak ognie sztuczne do ust podniesionych.
Wulgarnych wzruszen nagtego ocalenia.

O tamtym swiecie

z miasta lgk wywozono na taczkach

i wymiatano kule.

Cho¢ w twarzach jeszcze nie wystygto drienie
pozalepiano hejnatem gruzy i wyzwolenie

i poranione mury do hymnu wstawaty.

Ludzie na wolnos¢ klaskali. Bramy sig¢ otwieraty.

W bramach kobiety rodzily dzieci:

nas. Jakze odswietnych. Powolanych jeszcze przed switem.
Odpornych na cialo. Otrzgsnietych z chrzestu broni.

Oddano narodzeniem naszym czesc - zabitym.

A pamiec przestrzelong dzwigamy
Jjuz my.

Nie poswiegce analizie tego wiersza juz tylu stéw, poniewaz jest on znany. Uzasadni¢ wybor wiersza,
wskaze konteksty: Ewa Lipska, jako poetka zwigzana do$¢ swobodnymi wigziami z nurtem Nowej Fali,
przemawia ustami zbiorowego podmiotu lirycznego w imieniu pokolenia. Indywidualne u Swietlickiego
,»ja’, u Lipskiej brzmi: ,,my”. Wyraza kondycje¢ pokolenia narodzonych w ostatnich latach wojny lub tuz
po wojnie. Bez watpienia ,,my” Lipskiej — to Polacy. Wolny od zbiorowej odpowiedzialnos$ci spotecznej
Swietlicki jest indywidualny, wyraza wtasna, intymna, osobista kondycje. (Bardzo blisko gombro-
wiczowskiego ,,ja” z ,,Dziennikow”), stan ducha w chwili melancholii. Ewa Lipska obrazuje frustracje
pokolenia, narodzonego do - i dla wolnosci, ktora okazata si¢ jedynie ztudng nadzieja. Przemawia w imie-
niu mtodych inteligentow (bo kto6z inny czyta Sartre’a i ksigzki telefoniczne z jednakowym gltodem wie-
dzy i1 pragnieniem kontaktu z drugim czlowiekiem?) Wyraza samotnos$¢ pokolenia, ktore okaleczone pa-
miecig wojny dzwiga na barkach pamig¢ heroicznych czynow zotnierzy — zabitych, wigc ofiarnych. Tym-
czasem ,,my” — to bezideowcy, bez powotania do specjalnej roli w dziejach ojczyzny. Co oczywiscie nie
jest prawda, bo wtasnie to pokolenie miato odwagg zaprotestowaé w marcu 68.

Przestrzen liryczna wiersza Lipskiej jest ,,otwarta” — dwukrotnie powtorzone ,,bramy” wystepuja w rézn-
orakiej funkcji — gdy wiersz Swietlickiego dusi sie w klaustrofobicznej przestrzeni czterech $cian.

Wiersz ,,My” jest o wiele bogatszy w stylistyczne $rodki poetyckiego wyrazu. Metaforyczne epitety,
obrazuja szarzyzng¢ ,,zardzewialych” przestrzeni, bezwolno$¢ pokolenia wobec ,,trzgsien ziemi” pordwna-
no tu do roslin ,,ze spokojnych doniczek™. ,,Poranione mury” i inne mocne w wyrazie epitety stanowia bo-
gata warstwe poetyckiego obrazowania. Swietlicki skupit sie na analizie wnetrza podmiotu lirycznego.

Zmierzajac do konkluzji: Poniewaz wiersze mozna by porownywaé w nieskonczono$¢, poszukajmy
clou tego kontekstu: Prawdziwie wolna od zbiorowej odpowiedzialnosci i ,,ptaszcza Konrada™ moze by¢
tylko poezja wolnego kraju. Kiedy poeta moze bez winy i1 poczucia zaniechania wobec prometejskiej po-
stawy wyznawac¢: Jestem samotny, a ,,ona” — nie przyszla.

Ona — muza, ona — kochanka, ona — poezja, bez spgtania i opetania zbiorowa odpowiedzialno$cig artysty
za losy czyjekolwiek.
Zanim stwierdzimy, ze nie rozumiemy wspoOtczesnego wiersza, zajrzyjmy sobie gleboko w stan wtasnej
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edukacji, 1 zadajmy sakramentalne pytanie: co poeta chciat przez to powiedzieé, a co ja chce z tego rozu-
miec? Jak jestem przygotowany na grzebanie w cudzej duszy, i czy w ogdle.

Kopiowanie tekstow, obrazow i wszelakiej tworczosci uzytkownikéw portalu bez ich zgody jest

stanowczo zabronione. (Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych, Dz.U. 1994 nr 24 poz. 83 z
dnia 4 lutego 1994r.).
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