Chaos 1 kosmos w wierszu Julii Fiedorczuk pt. "Matematyka" — introwerka

Od autora: Ze wzgledu na powrdt na studia nie mam ostatnio czasu na pisanie wierszy, postanowitam
natomiast podzieli¢ si¢ z Czytelnikami swoimi pracami zaliczeniowymi, z ciekawosci, jak odbiorg taka
forme. Niniejszy tekst jest esejem zaliczeniowym z antropologii kultury.

Matematyka Julii Fiedorczuk jest wierszem niezwykle ztozonym 1 precyzyjnym, a jednocze$nie obfi-
tujacym w paradoksy, wieloznacznym 1 niedookreslonym, niekiedy wrecz mgltawicowym. Te przeci-
wienstwa inspirujg do myslenia o tekscie w kategoriach kosmosu 1 chaosu. Mozna go tak interpretowac

zarOWno na poziomie tresci, jak i1 formy, co kolejno postaram si¢ uczynic.

Nakreslony w wierszu obraz $wiata wydaje si¢ bardzo charakterystyczny dla liryki poetki — niezwykle
konsekwentnej w swojej wizji rzeczywistosci 1 stosowanej do jej wyrazania poetyki tworczyni, prezentu-
jacej czytelnikowi, by rzec za Rae Armantrout, ,,mate zlote / samomierne / wielko$ci”™. W jej poezji nie
chodzi jednak o hedonizm, ale o pewna szczegdlna wersje Kosmosu® doswiadczanego poza przezyciem
religijnym, lecz nacechowanego wtasciwymi tamtemu tadem, harmonia, poczuciem kruchego, jednak in-
tensywnego 1 na swoj sposob trwatego (a przynajmniej — powtarzalnego) spetnienia. Zanim przejde do
egzemplifikowania powyzszej tezy zjawiskowymi fragmentami Matematyki 1 wyjatkami z innych wierszy

poetki, pozwole sobie na pare stéw odnosnie do samej idei kosmosu, do jakiej chcg sie tu odwotywac.

Pojecie kosmosu wywodzi si¢ od starozytnych Grekow, dla ktorych oznaczat dostownie fad (Chaos
byt jedynie krotkim stanem poczatkowym, od momentu kosmogonii chaosu nie byto juz nigdzie we
Wszechéwiecie)’. W XX w. religioznawca Mircea Eliade pisat z kolei, ze ,,dla cztowieka religijnego p r z
estrzenniejestjednorodna/ ...]. religijne doswiadczanie niejednorodnosci przestrzeni to pra-
do$wiadczenie, ktore mozna przyrownaé do >>ustanowienia $wiata<<*. I dalej: ,Abyzyéwéwieci
e, trzeba goustanowié, zatlozy¢™. ,,Zaktadanie” $wiata polega wg Eliadego na wyznaczeniu obszaru,
ktory jest ,,naszym $wiatem”, odgraniczonego od chaosu (,,obszaru obcego, beztadnego, zamieszkalego
przez poczwary, demony, obcych™) tego wszystkiego, czym ,,nasz $wiat” nie jest. Tak wytyczony "nasz
Swiat" staje si¢ kosmosem — miejscem nacechowanym tadem, poczuciem bezpieczefstwa 1 przynalezno-
sci. I cho¢ rumunski mysliciel jest zdania, ze ,,zaden §wiat nie moze si¢ narodzi¢ w chaosie jednorodnosci
i wzglednosci przestrzeni $wieckiej™”, to powyzsza teze odnie$¢ nalezy przede wszystkim do prapoczat-
kow rozwoju cywilizacji 1 kultury, i/lub do wspotczesnych spoteczenstw tradycyjnych — w tym samym
tekScie autor zostawia furtke dla niereligijnego "oswajania przestrzeni w kosmos": ,,A jednak w tym do-
swiadczeniu przestrzeni jako czegos$ Swieckiego nadal dochodzg do glosu warto$ci przypominajgce mnie;j
lub bardziej niejednorodnos¢, jaka cechuje religijne doswiadczenie przestrzeni. Istniejg nadal okolice
uprzywilejowane, jakosciowo rozne od innych: pejzaz ojczysty, miejscowos¢ zwigzana z pierwszg mito-
Scig albo ulica czy zakatek pierwszego cudzoziemskiego miasta zwiedzanego w miodosci. Wszystkie te
miejsca zachowuja nawet dla cztowieka najglebiej niereligijnego wartos¢ wyjatkowa, >>jedyng w swoim
rodzaju<<; sg to miejsca Swigte jego prywatnego §wiata, tak jak gdyby ta istota niereligijna doznata obja-
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wienia innej rzeczywistosci niz ta, w ktorej uczestniczy swym powszednim istnieniem". W swojej pracy

podaze za tg intuicjg uczonego, starajac si¢ zarazem pokazac, ze (czaso)przestrzen w wierszu Fiedorczuk,
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zachowujac walor niejednorodnosci, pozostaje w duzym stopniu goscinna, otwarta, inkluzywna, po-

zbawiona dychotomicznego, warto$ciujacego podziatu na ,,swoich” i ,,0bcych”.

Juz otwarcie utworu sugeruje istnienie w przestrzeni zycia podmiotu lirycznego istotnych niejed-

norodno$ci:

,»LTylko Ze nic si¢ z niczym nie rdwna: wezmy ten pigknie pionowy
deszcz jak strugi koralikow w drzwiach, udajace krysztal,

ssace szaro$¢ nieba, zeby z niej zrobi¢ zachrypnigte Swiatto

w nieodlegtych gorach™,

1 to na poziomie nie tylko lokalnym: stwierdzenie ,,nic si¢ z niczym nie rOwna” otwiera generalizujaca
perspektywe niesprowadzalno$ci do siebie poszczegolnych fragmentéw rzeczywistosci, przekraczajac
jednoczesnie suche, Kartezjanskie cogito ergo sum (w tytutowym wierszu z tomu 7len Fiedorczuk na-

»1%). Takze w powyzszym fragmencie na pierwszy plan wy-

pisala: ,,oddycham, oddycham wigc jestem
suwa si¢ zmystowa afirmacja istnienia, jego zapierajacego dech w piersi pigkna. ,,Nic si¢ z niczym nie
réwna” — zatem $wiat sktada si¢ z samych ,,niejednorodnosci”, mozliwych do zamieszkania i oswojenia
sensorycznie, uczuciowo, intuicyjnie, niekoniecznie natomiast za pomocg czysto intelektualnych rachun-

kéw czy rachub. Jednoczesnie dochodzi do glosu wspomniane inkluzywne nastawienie podmiotu:

»(...) sama si¢ cieszy najbardziej wlasnie wtedy,

kiedy drzwi pozostajg otwarte na to, co juz si¢ w mroku
przemieszcza,

bezpieczne jak czas sprawiedliwie nieczuly na nia,
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na ciebie, na deszcz™.

Czas jest ,,nieczuty”, w czym daje si¢ wyczyta¢ koncepcje czasu fizykalnego, naukowego, obojetnego
(przynajmniej do czasu Einsteinowskiej rewolucji w mysleniu o czasoprzestrzeni) na dziatania cztowieka
1 innych zanurzonych w nim stworzen; cho¢ zarazem — ,,sprawiedliwie nieczuty” i ,,bezpieczny”, a wigc
zakladajacy jakis rodzaj fadu i poczucia przynaleznos$ci. Czas taki nie musi by¢ nawet jednoznacznie po-

zytywny, skoro dalej poetka pisze:

,»MoOwimy: pogoda, rzadziej dobra niz zta,
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zapuszczajac korzenie na przyczotkach sensu””,

co daje si¢ odczytac jako zartobliwe nawigzanie do wspotczesnych small talks, w tym (stereo)typowo pol-
skich, w pewnym stopniu budujacych wspdlnote ,,narzekan na kazdy temat”, jak i — na innym poziomie —
do zrodet wspomnianego sensu: co, jesli jezyk powstat jako integrujgca reakcja na zagrozenia i ,,atrakcje”
fizycznego $rodowiska pierwotnych ludzi?"* Czy atwiej nam wtedy dostrzec siebie "zakorzenionych na

przyczotkach sensu" Kosmosu — naszego (Wszech)§wiata?

,Podczas wyzu latwiej o mistyczne zjednoczenie ze §wiatem natury i kultury”* — pisze poetka w po-
chodzacym z tomu Tlen utworze Burze i przejasnienia, sugerujac, ze to czynniki fizyczne (meteorologicz-
ne) dyktuja niejednorodnos¢ czasu, jego quasi-religijng, jednak doswiadczang w wymiarze prywatnym,
Swieckim (a przynajmniej — dalekim od zinstytucjonalizowanej religii) nieciagglo$¢. W tym miejscu warto
wspomnie¢ o innym, opartym na ustaleniach wspolczesnej kosmologii, pojmowaniu Kosmosu jako naszej
wlasciwej ,,0jczyzny” — pogladu, ktory wywodzi poczucie zadomowienia cztowieka we Wszechswiecie i
doznawanego przez niego poczucia harmonii wtasnie z fizycznych cech otaczajacych nas (i bedacych na-
mi) materii 1 prozni (co sugestywnie wybrzmiewa juz cho¢by w samych tytutach popularnonaukowych
ksigzek Hoimara von Ditfurtha, takich jak Na poczqtku byl wodor” czy Dzieci Wszechswiata™). W Ma-
tematyce w pewnym momencie z podobnego ,,zanurzenia” w niewyobrazalne pickno gwiazd kietkuje ch-

wytajaca za gardto fraza:

,Dalej tylko

Spiew, przeciez stysze: droga si¢ wykrysztala, astrostrada z girlandami
pulsujacych $wiatet, biore gleboki wdech, a na wydechu nie

wiem i jestem, jestem tak

wielowymiarowa, ze nagle

wstajesz od biurka, podchodzisz do okna i dlugo patrzysz — w mrok?”",

ktorej poczatek przywodzi na mysl pitagorejska ,,muzyke sfer”, a calo§¢ w poruszajacy sposoéb dowodzi,
ze wielowymiarowos$ci mozna i nalezy szukac 1 przejmowac ja z, przesyconych poczuciem przynalezno-

sci 1 zachwytu wobec tak oszatamiajacego pigkna, obserwacji ,,pulsujacych $wiatet”.

Przyjrzyjmy si¢ teraz blizej sposobowi istnienia tej harmonii, tego Kosmosu — tym razem na pozio-
mie metatekstowym: wydaja si¢ one w wierszu Fiedorczuk wytania¢ z chaosu, jaki tworza, tak pod
wzgledem tematyki, jak i "dykcji", sasiednie frazy, pracujace w rozmaitych poetyckich, intelektualnych i
emocjonalnych rejestrach, sprawiajace wrazenie samowystarczalnych, czgsto zaskakujace swoim nastep-
stwem. Cho¢ niejednokrotnie trudno je powigzaé ze soba, chcialoby si¢ jednak rzec: "w tym szalenstwie

jest metoda" — tym, co taczy poszczegolne czgsci wiersza, okazujg si¢ m.in. powracajace motywy, takie



jak "rozposcieranie sieci" przez Arachne, "opowie$¢ nie o mnie, nie o tobie" czy sformutowanie "w po-
rzadku, sens jest dobry". Wszystkie one wydaja si¢ mie¢ swoje szczegdlne, nieprzypadkowe znaczenie,

ktére sprobuje teraz z nich wydoby¢.

I tak, "snucie nici" przez Arachne moze zdaniem Kazimiery Szczuki stanowi¢ "gteboka analogie""

ze sztuka uprawiang przez kobiety, oddajac specyfike sytuacji egzystencjalnej kobiet, ich historii i
uprawianej przez nie tworczosci. Monika Swierkosz pisze z kolei, ze "metafora tkacka (...) wnikata
[zarazem — W.S.] w mikrokosmos Natury, w ktorym zwierze¢ca Pajgczyca z wlasnego ciata wysnuwata
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ni¢, stwarzajac Swiat"

. Motyw Arachne bylby zatem metatekstowa rama, zwracajaca uwage na kobiece
usytuowanie podmiotu (na ktoére, poza uzywanymi w wierszu formami gramatycznymi, wskazuje

chociazby sama jego pointa:

"w szczelinie drzwi uchylonych na to,
co nas w mroku taczy, rozdziela i taczy
taczy, rozdziela i faczy;
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zaczyn nowego dnia"".

skoro "migszenie" ciasta na chleb stanowi czynno$¢ tradycyjnie kobieca), jak i — na powigzany z tym usy-
tuowaniem sposob wydobywania przez peelk¢ kosmosu z chaosu. I tak, wystepujace w wierszu okresle-
nie "glodna Arachne" moze na pierwszy rzut oka nie$¢ ze soba konotacje jakiego$ niebezpieczens-
twa/monstrualnos$ci, jednak summa summarum tekst (jak i cala poezja Fiedorczuk) wydaje si¢ raczej prze-
sycony empatig rowniez wobec nieoswojonych form zycia — §wiadczy o tym cho¢by che¢ "troszczenia si¢
o émy"* czy dokarmiania rzeczonej Arachne. Dzikie zwierzeta sa zatem dla peelki Innym (a wigc: petn-
oprawnym wspotmieszkancem planety) — ale z pewnos$cig nie Obcym, na ktorego rzutowataby wlasna,
odsadzong od czci 1 wiary popedowos¢ czy podlegtos¢ biologicznym instynktom. W tym réwniez przeja-

wia si¢ inkluzywno$¢ tej poezji.

Z kolei fraza "opowie$¢ nie o mnie, nie o tobie" po raz pierwszy pojawia si¢ w wierszu jako pod-
sumowanie dhugiego, na pozdr nacechowanego zwatpieniem w stabilno$¢ i koniecznos$¢ sytuacji zakorze-

nienia peelki fragmentu:

"[...] to

mogloby wyglada¢ inaczej lub wcale. Na przyktad:

z rachunku prawdopodobienstwa wynika, ze nigdy si¢ nie spotkalismy.
Piorun

nie uderzyt w ten akurat dom. Dwoje dzieci pobieglo doling,

w ktorej nie zbudowano zadnej jeszcze drogi, gdzie?



Nie ma takiego miejsca jak nigdzie. I nie ma ciata, ktéremu

na imi¢ nikt. Kurz w smudze §wiatta wpadajacej przez zachodnie okno
elokwentnie streszcza pustke organizmu, umiesz kocha¢ kurz?
Trudno$¢ polega na tym, Ze to nie jest
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opowies¢ o mnie, ani o tobie — to wiadomo"*.

Poetka, nawigzujac tu do historii wykoncypowania przez Demokryta teorii atomistycznej poprzez ana-
logie do zaobserwowanych w promieniach zachodzacego stonca "tanczacych" drobinek kurzu®, sugeruje
by¢ moze, ze jestesmy jak te "czastki elementarne" — rozdzieleni i "pusci wewnetrznie". Jesli jednak tak
wazne dla peelki spotkanie — na przekor "rachunkowi prawdopodobienstwa" — mimo wszystko si¢ od-
bylo, to nalezatoby zapytac o jego ontologiczny status: czy nie byto ono w jakim$ sensie cudem? Cud taki
nie musiatby przy tym sta¢ w sprzecznos$ci z racjonalizmem naukowych teorii, skoro, jak przekonywat
Stanistaw Lem: "Szukajcie — a znajdziecie; zawsze w koncu znajdziecie, jezeli bedziecie tylko dos¢ zar-
liwie szukali, statystyka bowiem niczego nie wyklucza, czyni wszystko mozliwym, jedynie mniej lub
wiecej prawdopodobnym"*. Modalno$é kosmosu u Fiedorczuk wydaje sie redukowaé, mocno akcento-
wane szczego6lnie w romantyzmie, napigcie 1 niezgodno$¢ miedzy odczuwaniem a "szkietkiem i okiem", i

w tym rowniez znajdowac swoja harmonig.

Wreszcie, sformutowanie "sens jest dobry" powraca w Matematyce w dwoch wariantach. Pierwszy z

nich, usytuowany w pierwszej cz¢sci wiersza:

"W porzadku,

sens jest dobry, jak czyste niebo za chmurami, na ktére wskazuje
palec — ale nie tap za palec.

W sezonie burz przejasnienia ulegaja apetytom

chmur, jednak te dton wskazujaca niebo wida¢ dzigki stoncu,

i ksiezyc tez jest dzigki stoncu, i wielkodusznosé¢

ksiezyca"®.

wskazuje na zrédto odczuwanych przez peelke wdzigcznos$ci i poczucia zadomowienia, mianowicie zas:
stonice. To co$ wigcej niz metafora — dzigki wiedzy astronomicznej wiadomo przeciez, ze wlasnie nasza
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macierzysta, chcialoby si¢ rzec za J6zefem Czechowiczem: "Zrodlana gwiazda"™

, byla warunkiem sine
qua non powstania zycia na Ziemi, a nast¢pnie umozliwita jego przetrwanie i ewolucje¢. Jednoczes$nie na-
wigzanie do buddyjskiego wskazania/koanu, aby zawsze stara¢ si¢ patrze¢ na ksiezyc, nie — na palec nan
wskazujacy, uwypukla che¢ dotarcia do "istoty rzeczy", odrzucenia antropocentrycznych ztudzen, ktore w
tym fragmencie symbolizujg ludzki "palec" 1 "chmury". Sytuacja jest jednak bardziej ztozona, skoro "t¢

dton wskazujaca niebo wida¢ dzigki stoncu" — a zatem, obiektywnie istniejace fizyczne srodowisko wy-



tworzyto ludzki subiektywizm z wpisang wen sktonnos$cig do btedu i arbitralnosci, ktore dzigki temu staty

si¢ petnoprawng czescig Kosmosu.

"W porzadku.
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Sens jest dobry, zeby powiedzie¢: ««wieczorem» 1 ««rano»"".

— brzmi powracajaca pod koniec wiersza fraza, w ktdrej do harmonii 1 poczucia wlaczenia w uniwersum
dochodzi rytm odzwierciedlajacy niejednorodno$¢ takze na poziomie czasowym. Edmund Leach laczyt
niecigglo$ci czasu w wymiarze spolecznym z praktykowanymi zwtaszcza w spoleczenstwach pierwot-
nych rytuatami przejécia®. W tych ostatnich mamy wedtug badacza do czynienia z segmentacja czasu,
ktéry, podobnie jak przestrzen, posiada swoje fragmenty szczegdlne — to m.in. wlasnie dzielac czas na
rozne jakosSciowo "cztony", budujemy kosmos i tad. Poniewaz — jak pisze Leach — "opozycja naro-

”ﬁ . . .
, h1c nie sto1 na przesz-

dziny/$mier¢ jest narzucajacg si¢ >>naturalng<< reprezentacja poczatku i konca
kodzie, by zastosowac ja takze do doswiadczanej w planie §wieckim i prywatnym niejednorodnos$ci cza-
su. Rozpoznawanie nieciggtos$ci czasu jako serii mikropoczatkow i mikrokoncéw, rowniez tych
zwigzanych z rytmem biologicznym — a wigc: z conocnym udawaniem si¢ na spoczynek i porannymi
przebudzeniami — umozliwia uwazniejsze przezywanie czasu; uwaznos¢ to za$ cnota niekoniecznie wy-
tacznie buddyjska. W tym kontek§cie nowego znaczenia nabiera takze zakonczenie utworu: "zaczyn
nowego dnia" moze symbolizowa¢ przechodzenie z fazy sennego chaosu poprzez kultywowanie in-
dywidualnych, aczkolwiek zakorzenionych w tradycji obrzgdéw, w strone¢ niosgcego nadziej¢, co dzien

nowego prapoczatku §wiata.

Doswiadczanie niecigglo$ci czasu wigze si¢ w wierszu Julii Fiedorczuk takze z poetyckim procesem
tworczym, jak w (podejmujacym w swojej poczatkowej czgsci rowniez temat macierzynstwa) fragmen-

CI1€C:

"Sezony nastepuja po sobie

tak gtadko, Ze réznica migdzy >>szybko<< i >>powoli<< rozmywa si¢ i znika
jak kredowe rysunki mojej corki z mokotowskich chodnikow.

Szesnascie dni lata — jeden wiersz, albo

wiele wierszy i lato

bez troski o zmarszczki wokot jakichs oczu [...]"".

Jak wida¢, podczas zabaw coreczki peelki, obserwowanych przez te ostatnia, dochodzi do czego$ w ro-
dzaju zawieszenia czasu, potagczonego z "brakiem troski" o przemijanie. Stan swoistej "bezczasowosci"

cechuje zdaniem Leacha — centralng w procesach przechodzenia z jednego statusu spotecznego do drugie-
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go poprzez rytualy przejécia — tzw. faze liminalng (stan graniczny)*. Faza ta charakteryzuje si¢ zas we-
dlug innego badacza, Victora Turnera, m.in. redukcja egoizmu i silnym poczuciem wspolnotowosci>. W
tym $wietle wezesniejszg czgs¢ Matematyki, odnoszaca si¢ do sposobu do$wiadczania przez peelke — za-

pewne tworcza porte parole autorki — procesu pisania:

"Skad pomyst,

ze to ja decyduje o tym, co wypowiedziane?

Nie bytlo ja, az zawotano,

zglosito si¢ ciato 1 odtad nic nie jest w pojedynke, a juz na pewno nie
hatasliwa samotno$¢ poety zamknigtego w wiezy ponad wsig i miastem,
spisujacego instrukcje obstugi kobiety i §wiata. Ale co to, "kobieta"?
Rym do "poeta"? Tutaj, blisko,

. . c s . . 33
catkiem inne glosy 1 $wiaty — niewybrakowane"".

mozna czyta¢ jako refleksje nad rolg zbiorowosci w ksztaltowaniu dziedzictwa kulturowego (w tym:
jezyka), ktore to dziedzictwo poprzedza, umozliwia i zarazem zawiera w sobie wszelkg indywidualng ek-
spresj¢ (jak w ukutej przez Stefana Czarnowskiego metaforze kultury jako rafy koralowej, w ktorej wy-
twory poszczegdlnych organizméw nie moga byé bardziej zaawansowane niz "stan" catej rafy™). Petna
swiadomos¢ tego, ze, jak to okreslit Cyprian Kamil Norwid: "Ja ciatem zza Eufratu / A duchem sponad

Chaosu si¢ wzigtem: / Czynsz ptace §wiatu"*

wspotwystepuje u peelki z poczuciem petni/"niewybrako-
wania" zwigzanym z konkretng, bliskg okolicag — cho¢ zarazem przestrzen ulega w wierszu swoistemu

"rozmyciu", decentralizacji, gdy poetka tworzy:

"Gltodna Arachne
rozsnuje plan drogi i trafig, ale nie pod adres.
Ty nie masz adresu,

tak jak nie masz siebie: wysylasz blogie sygnaty, masz naped na tlen"*.

Nie bez przyczyny, jak sadzg, pobrzmiewaja tu echa teorii Jacquesa Derridy, ktory twierdzil, ze caly
jezyk jest biala (nomen omen) metafora, ze metaforyczne sa chocby takie wyrazenia, jak "wyj$¢ z domu"
czy "wrdci¢ do niego", poniewaz nie jesteSmy w stanie okresli¢ precyzyjnie miejsca ani momentu, w
ktorych wydarzenia te zachodza™. Poetka prezentuje w powyzszym fragmencie podobnie mgtawicowe

metafory.

Julia Fiedorczuk pokazuje w swoim wierszu nader sugestywnie, jak chaos (w tym takze, czy moze

nawet przede wszystkim: tworczy chaos) przemienia si¢ w kosmos. Jest to na ogoét Kosmos fizykalny, co
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nie przeszkadza peelce znajdowac

"sensu w gwiazdach wymytych przez burze, gotowych
na cichy seans obrotow ciat wokot szczypty prochu — a to jest zyzny
proch"*;

kosmos zakorzeniony tak w intuicji, jak i w wiedzy naukowej, zarowno w do§wiadczaniu, jak i w glebo-
kim odczuwaniu. Poetce, ktora w swojej dziatalno$ci krytycznoliterackiej dazy m.in. do rehabilitacji po-
jecia sentymentalizmu, ukazania, ze bez niego czlowiek takze bytby na swoj sposob wybrakowany™,
udaje si¢ potaczenie wspomnianych wyzej a la jungowskich kategorii aktywnos$ci ludzkiej psyche w

ztozona, holistyczng catos$¢ ludzkiego istnienia. To my jestesmy kosmosem.
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Kopiowanie tekstow, obrazoéw 1 wszelakiej tworczosci uzytkownikéw portalu bez ich zgody jest
stanowczo zabronione. (Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych, Dz.U. 1994 nr 24 poz. 83 z
dnia 4 lutego 1994r.).
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