Poziome spadanie "Ocalonego" — janstasica

Czgsto powtarza si¢, ze wiersz Ocalony Tadeusza Rozewicza jest zapisem powojennej §wiadomosci
pokolenia Kolumbow. Wiersz pochodzi z tomu Niepokdj, ktéry zostat wydany w roku 1947. Niepokdj to
stan ducha, ktéremu towarzysza najczesciej lek, strach, przerazenie, rozpacz, poczucie odrzucenia,
wyrzuty sumienia, mizantropia. Wszystkie te stany stajg si¢ udziatem podmiotu lirycznego wierszy
Roézewicza. Fraza: ocalatem prowadzony na rzez oznacza ogromny bdl swiadomosci tego, ktory ocalat
tylko w wymiarze biologicznym. Ten fakt wydaje si¢ by¢ nieustanng tortura dla przygniecionej cigzarem
win duszy cztowieka. Mozna, oczywiscie, stwierdzi¢, ze wina nie jest przypadtoscig ofiary. Wing nalezy
obcigzy¢ tych, ktérzy prowadzili cztowieka na rzez. Sprawa jednak wydaje si¢ by¢ bardziej
skomplikowana. Poczucie winy to skutek zgody, pogodzenia si¢ ofiary z wlasnym losem; wynik tego, ze
bylem mimowolnym obserwatorem zagtady cztowieczenstwa. Pytanie, jak zy¢ z takim obcigzeniem, jest
kluczowym momentem kryzysu §wiadomosci.

Jezeli jednako wazy cnota 1 wystepek to znaczy, ze zyjemy w aksjologicznej prozni. Jakiekolwiek granice
etyczne zostaly zatarte. Nic nie jest juz takie jak byto. W przestrzeni zawieszonej etyki mozna by¢
jednoczesnie katem 1 ofiara, ,,dobry” czyn niczym nie rdzni si¢ od ,,ztego”. W jaki sposob mozliwe jest, w
tej sytuacji, poczucie winy, co jest zrédtem bolu swiadomosci? Prawdopodobnie daje o sobie zna¢,
nieuniewazniony jeszcze w wymiarze jednostkowej egzystencji, paradygmat moralny, ktérego istotg byto
karanie za zte uczynki i nagradzanie dobrych. Ten moralny atawizm sprawia, ze nie mozna przejs¢ do
porzadku dziennego nad faktami, ktére nie miaty zadnego odniesienia do tego, co dziato si¢ w
przesztosci. Smieré zawsze byta problemem etycznym, ,,teraz” staje sie problemem technologicznym.
Wtadcy §wiata 1 historii nie pytaja juz — czy zabijac¢? Pytaja, jak zabija¢, by zabi¢ mozliwie najwiecej, jak
zabija¢ najbardziej skutecznie. Ze stownikow wladcow §wiata i historii wymazane zostalo pojecie
»czlowiek”, a zastgpione pojeciem ,,Jludzkos¢”, ktora odtad bedzie ostateczng instancja prawomocnosci
wyrokow historycznych. Prawa historii obejmuja ludzko$¢ jako podmiot tych praw, jednostka jest
zbednym balastem, przeszkoda w realizacji wewnetrznych mechanizmow dziejéow. Owa ,,ludzkos¢”
przyjmuje rozne konkretyzacje — moze to by¢ klasa spoteczna, grupa narodowa lub rasa. Pojmowanie
ducha dziejéw, rozumianego jako pewne prawa rozwoju, ogranicza si¢ zatem do jakiej$s grupy jednostek
potaczonych jednakowym pochodzeniem rasowym, klasowym, narodowym wzglednie wyznaniowym.
Interes pewnej wspodlnoty zostaje rozciggniety na wszystkich przy jednoczesnym zatozeniu, ze ,,inni”
pozostaja poza wspolnota, a zatem sg zagrozeniem dla interesu tejze, ktorej pojecie utozsamione zostaje z
pojeciem ludzkosci. Innym nie przystuguje wiec walor czlowieczenstwa, inni sg podludzmi, w znaczeniu:
,hie w petni” ludzmi. Mozna ich traktowaé jak wszystkie gatunki stojace nizej od cztowieka, mozna go
zabi¢ jak zwierzg.

Zabi¢ jak zwierze, spali¢ w piecu krematoryjnym, strzeli¢ z pistoletu w tyt glowy. Kazda metoda jest
dobra, zeby oczysci¢ ludzkos$¢ z odpadow historii. Zresztag samo stlowo ,,zabijanie” nie byto w rozumieniu
wladcow $wiata adekwatne do podjetych dziatan. Bardziej wtasciwe bylo okreslenie np. ,,ostateczne
rozstrzygnigcie kwestii zydowskiej”. Potworna okazata si¢ operacja na samym jezyku — ludobojstwo
sprowadzato si¢ do bycia ,,kwestig”, czyli pewnym klopotem wzglednie sprawg do zatatwienia. Interes
wspolnoty realizuje si¢ poprzez ,,zatatwianie” takich wtasnie konkretnych interesow.

Nie moze zatem dziwi¢ konstatacja Rozewicza, ze pojecia staty si¢ tylko wyrazami. Z pojecia
wyparowato znaczenie, a w zwigzku z tym jezyk przestat stuzy¢ jako narzgdzie komunikacji. Postugujac
si¢ wyrazami mozemy do siebie mowié, nie mozemy jednak ze sobg rozmawiaé¢. Rozmowa musi
zaktada¢, ze postugujemy si¢ stowami, ktére znacza dla obu stron to samo. Jezeli za$§ dla jednej strony
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zabijanie znaczy ,kwesti¢”, dla drugiej natomiast ,,holocaust”, to jakiekolwiek porozumienie i
zrozumienie staje si¢ niemozliwe. Jezyk bedacy narzgdziem komunikacji i porozumienia taczy ludzi,
jezyk bedacy aktem przemocy i Swiadomego falszowania skutecznie ludzi od siebie oddziela. Jezeli
pojecie staje si¢ tylko wyrazem, tj. jesli wyparowuje z niego znaczenie, woOwczas znaczenie nadajemy mu
stosownie do okoliczno$ci. Jest to znaczenie chwiejne 1 momentalne — moze znaczy¢ cokolwiek. Takie
chwiejne znaczenie nakierowane wtedy bedzie na co$ zupetnie dowolnie — jego intencjonalno$¢ bedzie
,»wychylona” na przeciwstawne uje¢cia. Cnota moze znaczy¢ co$ zlego, cos$ nie do przyjecia, wystepek —
odwrotnie. Okazuje si¢, ze wraz z uniewaznieniem obszaru etyki uniewazniony zostaje takze obszar
tradycyjnie pojmowanej logiki. Jej rdzeniem jest bowiem tautologia — A=A. Dla kazdego A musi istnie¢
jakie$ nie-A, w sposob radykalny od A rézne. Rozciagnigcie tautologii w taki sposob, ze obejmuje ona
réwniez nie-A, jest koncem tradycyjnej logiki, a tym samym kresem poznawania i rozumienia $wiata. W
przestrzeni uniewaznionej etyki i logiki mozliwym staje si¢ wigec poznanie cztowieka, ktory byt
jednoczes$nie cnotliwy 1 wystepny.

Jest to zatem kwestia jezyka, ktory nie posiada mozliwosci syntetyzowania nowej rzeczywistosci.
Tradycyjne sposoby deskrypcji okazaty si¢ bezradne, cho¢ byty podejmowane proby opisu przy pomocy
starej techniki.

Adorno zadat pytanie, czy mozliwa jest poezja po Oswigcimiu. Nie do konca jasnym jest, w jaki sposob
odpowiedzial na to pytanie Rézewicz — pozytywnie czy negatywnie. Odpowiadajac kiedys$ na zaczepki
Przybosia, zauwazyl zlosliwie, iz czotowy poeta Awangardy Krakowskiej nie dostrzegl, ze poezja si¢
skonczyta. Kiedy indziej odpowiadat — tak poezja jest mozliwa, ale tylko przez zacisnigte gardto. Jezeli
nie jest poezja szeptu, staje si¢ zwyczajnie skandalem. Nie moze juz realizowaé swego podstawowego
waloru, jakie zawsze wpisane bylo w istot¢ poezji — waloru pigkna. Dla autora Ocalonego byto to
oczywiste od poczatku, od pierwszego napisanego wiersza. Pozbawienie poezji tego wtasnie waloru to
catkowicie $wiadomy zabieg, ktérego finalnym celem miato by¢ realizacja modelu poezji przez zacisnigte
gardto. Przybo$, w pewnym momencie, zupetnie przestal rozumie¢ sens dziatan tworczych Rozewicza.
Pisal: Jego poezja stata si¢ od pewnego czasu dramatyczng walka z poezja przez duze P a jego
wersyfikacja zaprzeczeniem i drwing z wersyfikacji.

Riposta Rozewicza byta bardzo celna: Mity Boze, zosta¢ maszynka do produkowania ,,pickna" i ,,poezji”!
I tak juz przez cale zycie papra¢ si¢ w tym ,,pigknie”, doi¢ to pigkno, karmi¢ ludzi tymi odchodami
natchnienia 1 wyobrazni.

Wiersz winien by¢ pozbawiony ozdobnikéw formalnych cechujacych poezj¢ przed Oswigcimiem. Winien
realizowa¢ wzor — kondensacja tresci i ascetyczna forma. Stowa, ktorym przestaliSmy ufa¢, musza bardzo
precyzyjnie wyrazac to, co samo w sobie nie budzi watpliwos$ci. Jezeli stowom si¢ nie ufa, nalezy uzywaé
ich jak najmniej. A juz na pewno nie nalezy wpisywa¢ ich w kontekst stow, ktore dziwig si¢ samym
sobie. Poezja po Oswigcimiu to prosty komunikat o tym, jaka jest sytuacja cztowieka-w-§wiecie. I takie
wiasnie komunikaty, bedace nowa poezja, tworzy Tadeusz Rozewicz.

Warto, w tym miejscu, zacytowac slowa samego autora objasniajacego paradygmat ,,nowej poezji”:
Muzyka — dzwigk 1 obraz — metafora wydaty mi si¢ nie skrzydtami, ktére unosza poezje od twoércy do
odbiorcy, ale balastem, ktory nalezy odrzuci¢, aby poezja mogta si¢ podnies¢ na razie zdolna nie do
dalszego lotu, ale do dalszego zycia. Puentuje za$§ nast¢pujaco: Metafora, obraz nie przyspieszaja, ale
opo6zniajg spotkanie miedzy odbiorcg a wlasciwg istotng materig utworu poetyckiego. Utwor si¢ nawet na
najbardziej uroczych i z punktu widzenia estetycznego picknych przystankach stylistycznych.



Tekst Ocalonego nie jest ani muzyka, ani obrazem. Jest zdarzeniem, ktérego wewngtrzna struktura oparta
jest o istotne paralele. Poczatek i zakonczenie sg identyczne i wyznaczaja klamre kompozycyjna.
Fragment II podobny jest do IV, a III do V. Pomigdzy fragmentami sasiadujagcymi ze sobg bezposrednio
tez dostrzegamy zwigzki. Wers drugi fragmentu Il zostaje rozwinigty w pierwszym wersie fragmentu II1.
Identycznie jest z wersem drugim fragmentu IV, ktory podlega rozwinigciu w wersie pierwszym
fragmentu V. Dostrzec mozemy i inne analogie oraz kontrasty, na ktore uwage zwrocit Burkot. Jedynym
fragmentem wylamujacym si¢ z tego porzadku paraleli jest fragment VI. Pisal Burkot: W tej (...)
opozycji porzadku — nieporzadku wyrazona zostata podstawowa idea utworu: niewiara w mozliwos¢ tadu
w $wiecie, w ktorym wszystkie pojecia moralne i estetyczne utracity swoje znaczenie (...), ale 1 potrzeba
przywrocenia tadu.

Fundament kultury rozsypat si¢ w proch! Poeta musi stanag¢ wobec ,,czarnej dziury”, ktéra powstata po
unicestwionej kulturze. Ta ziejaca, czarna przestrzen, jawigca si¢ z przerazajacg oczywistoscia,
determinuje postgpowanie artysty. Nie mozna udawac, ze jej nie ma. Przestrzen prézni etycznej nie ma
szans sta¢ si¢ miejscem, czyli czym$ oswojonym, naznaczonym ludzkimi warto§ciami. A przynajmniej
nie dla tych, ktorzy przezyli koszmar Il wojny $§wiatowej, obozow koncentracyjnych i piecow
krematoryjnych. Dlatego w innym wierszu Rozewicza podmiot liryczny, reprezentujacy pokolenie
Kolumbow, wzywa: Zostawcie nas. Zyjcie jak ludzie, bo my zy¢ tak nie potrafimy.

W tym kontek$cie odczytanie zakonczenia nie stwarza juz wigkszych trudnosci. Nauczyciel i mistrz,
ktory przywroci wzrok, stuch i mowe nie moze by¢ czlowiekiem. To Absolut-Stwoérca przywracajacy
jednostce ludzkiej zmysty, a raczej zdolno$¢ odnoszenia ich funkeji do rzeczywistos$ci. Kantowska
skonczona naoczno$¢ jest podstawowym warunkiem syntezy prawdziwosciowej, a to znaczy mozliwosci
wszelkiego poznania. Cztowiek wyszedt z przestrzeni §wiata piecoOw okaleczony fizycznie i psychicznie.
Wyszedt z tej przestrzeni §lepy i gluchy. Metabolizm informacyjny przestal prawidtowo funkcjonowac.
Oba Kantowskie pnie poznania zostaty podcigte. Skonczona naoczno$¢ przestaje bowiem dostarczaé
materiatu intelektowi, ktory rozpoznaje rzeczywisto$¢ poprzez pojecia. Dlatego wlasnie nauczyciel i
mistrz przywréoci¢ musi takze mowg. A poniewaz nasza zdolno$¢ okreslania rzeczy zostata uposledzona,
musi tez na nowo ponazywac wszystkie rzeczy i1 zjawiska, przywrdci¢ znaczenie pojeciom (niech jeszcze
raz nazwie rzeczy i pojecia). Wowczas dopiero ,,uchwycimy” granice pomigdzy §wiatlem i ciemnoscia,
dobrem i zlem, pigcknem i brzydota, zdrowiem i choroba, cnotg i wystepkiem, czasem i wiecznoscia, ,,ja” i
innymi, podmiotem i przedmiotem ; mi¢dzy jezykiem a milczeniem, znaczeniem i substancja dzwigkowa
wyrazu.

Motyw genezyjski ma wigc mocne uzasadnienie. Powrdt do §wiata wymaga nadprzyrodzonej ingerencji.
Czlowiek nie powstanie jak feniks z popiotdw, nie odrodzi si¢ sam z siebie, z ruin i zgliszcz nie uczyni
budulca do stworzenia nowej architektoniki §wiata. Bedzie §wiadom koszmaru ocalenia! Koszmaru
polegajacego na uzmystowieniu sobie konieczno$ci zycia w rzeczywistosci zawieszonej — pozbawionej
zaroOwno fundamentu etycznego, jak i logicznego. Wowczas 1 egzystencja zostaje zawieszona. W takim
pozbawionym podstaw $§wiecie nawet kierunek spadania nie jest wcale oczywisty.

Samo pojecie ,,zawieszenie” moze oznacza¢ destrukcje wzglednie oderwanie; moze tez oznaczaé
pomieszanie wszelkich dotychczasowych kategorii. Dawniej symbolika przestrzenna byta solidnie
umocowana w powszechnej wyobrazni. Gora konotowata takie wartosci jak dobro, niebo, harmonig,
porzadek, dot natomiast takie antywartos$ci jak — zto, pieklo, upadek, dysharmonia, nierzad, pomieszanie.
Symbolika przestrzenna ugruntowywata prawomocno$¢ ,,ruchu” czlowieka w $wiecie. Dno jawito si¢
jako skutek upadku, ale jednocze$nie warunkowato ruch w gore. Dzigki temu porzadek egzystencjalny,
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przynajmniej w jego elementarnych odniesieniach, byt zachowany. W §wiecie zniszczonych wartosci,
przekreslonego tadu etycznego, uniewaznionej logiki jakikolwiek tad egzystencjalny niemozliwy jest do
utrzymania.

Wiersz Ocalony to poczatek drogi tworczej Tadeusza Rézewicza. Nie tylko podsumowuje dotychczasowe
doswiadczenia, ale wyznacza tez podstawowy kierunek artystycznej dziatalno$ci mtodego poety.
Zasadniczy korpus poezji zostat juz zrealizowany w dwoch pierwszych tomach — Niepokoju i Czerwone;j
rekawiczce. Zasadne staje si¢ pytanie, w kontekscie pozniejszych utwordw autora, czy odszukat On
nauczyciela 1 mistrza, czy dostrzegt porzadek w otaczajacej go przestrzeni powojennego $wiata i
subiektywnym wymiarze wtasnej mysli i przezy¢? Wydaje sie, ze nie! Jednak problematyka Boga, Jego
roli w obszarze indywidualnej egzystencji, zagadnienia swoiscie pojmowanego moralnego odniesienia do
rzeczywisto$ci, nigdy nie przestaly nurtowac autora tomiku Matka odchodzi.

Kopiowanie tekstow, obrazow i wszelakiej tworczosci uzytkownikéw portalu bez ich zgody jest
stanowczo zabronione. (Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych, Dz.U. 1994 nr 24 poz. 83 z
dnia 4 lutego 1994r.).
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