Zycie to nie bajka — Grzegorz Panek

W basniach panuje wzgledna réwnos$¢. Mimo ze monarchia jest tu najczgstszg forma rzadoéw, wrézki,
rycerze, a nawet zwykli poddani pokroju Dratewki do kréla mowig po prostu "krolu". Monarcha rzecz ja-
sna nie jest im dtuzny. Bohaterowie, cho¢by pochodzili z r6znych warstw spotecznych, stanowiag grupke
odizolowang od reszty $wiata. Nie wiemy, do ilu panien zapukat ksigz¢ z trzewiczkiem kopciuszka, nim
trafit na wtascicielke. Wiemy, Ze nie pasowat na zadng z nich, co byloby nieprawdopodobne nawet w kil-
kutysigcznym miasteczku.

Dziecko, czytelnik bajki, mogloby zosta¢ bez trudu wpuszczone na audiencje i wypowiedzie¢ swe zdanie
nawet w obliczu najbardziej okrutnego basniowego monarchy. Takie przypadki maja miejsce w dzie-
ciecej literaturze. Robi to Alicja u Carrolla, ktora uczy si¢, buduje relacje i ocenia nowe zjawiska, nie
grzgznac w skostniatej strukturze spotecznej mieszkancéw magicznej krainy. Wiedziona wspodtczuciem,
wybiera zawsze droge jedynie stuszng. Empatie¢ stawia si¢ w basniach ponad nakazem postuszenstwa wo-
bec wtadzy, ktora w wigkszosci przypadkow okazuje si¢ licha.

Prawdziwe tragedie nie mogg by¢ trwate w §wiecie nieprawdziwym. Rzady ztej macochy czy uzurpatora
to tylko okres przerwy migdzy panowaniem sprawiedliwych i madrych kroléw. Kiedy Alicja wroci z za-
czarowanej krainy, zje podwieczorek 1 wroci do codziennych zaje¢. Ciocie nazywac bedzie ciociami,
wujkéw wujkami, a kiedy w domu zagosci kto$ obcy, bez oporéw uzyje form grzecznosciowych niespo-
tykanych raczej na dworach basniowych wtadcow. Nie zdziwi si¢ nawet, ze jej mozliwos¢ zabrania glosu
1 przedstawienia wlasnego zdania zostanie ograniczona. W $§wiecie prawdziwym dziecko musi najpierw
postucha¢, co do powiedzenia majg doswiadczeni zyciowo dorosli. Catkiem jeszcze niedawno przeciez
powszechny byl poglad, ze nie pytane dziecko nie powinno odzywac si¢ w towarzystwie. Powinno raczej
si¢ przystuchiwa¢ temu, co majg do powiedzenia osoby dojrzate, wigc z zalozenia madrzejsze.

Dziecko jest zatem osoba, ktorej dozwala si¢ zy¢ w dwoch §wiatach - z nadzieja, ze pierwszy pomoze
sprawiedliwiej, wiec madrzej, odnalez¢ si¢ w drugim. Ten pierwszy to rzeczywistos¢ basni, w ktorej
wspoélczucie dziecka skonfrontowane zostaje z tragedia basniowych protagonistow. Ocena moralna
czytelnika jest w §wiecie realnym bezpieczna, odnosi si¢ bowiem do zachowan postaci fikcyjnych, ktére
poréwnac¢ mozna do otowianych zotierzykow. Zadaniem dziecka jest odpowiednio je poustawiac. Po-
rzadek wymaga ocen jednolitych.

Drugim ze §wiatow jest ten realny. Skoro wpajana przez basnie zdolno$¢ empatii przektada si¢ na za-
chowanie mtodego cztowieka takze w §wiecie rzeczywistym, dziecku oszczedza si¢ §wiadomosci praw-
dziwego zla, ktére zazwyczaj nie ugina si¢ przed wolg matych chtopcoéw lub dziewczynek, a o ktérym na-
wet dorosli woleliby nie wiedzie¢. Zto istnie¢ ma przede wszystkim w bajkach.

Bolom przedwczesnego dorastania nie mozna niestety zapobiec zawsze. Sytuacja przedstawia si¢ szcze-
golnie dramatycznie w realiach wojennych, kiedy w dodatku dziecko nalezy do grupy przesladowanej Ze
wzgledu na trwaty charakter zta, nie moze go przezwyciezy¢ dzialanie najdzielniejszego nawet bohatera.
Tytulowa Joanna w filmie Feliksa Falka probuje kry¢ przed R6za, ukrywana w mieszkaniu zydowska
dziewczynkg, rozmaite nieszczes$cia, jakie na nig spadajg. Zapewnia tez o powrocie prawdziwej matki,
czujac, ze dziecku, ktore stracito prawie wszystko, nie wolno odbiera¢ dziecinstwa. W sytuacji ekstremal-
nej probuje upodobnié zycie do bajki, w ktérej wszystko, jesli jeszcze nie jest we wlasciwym miejscu, to
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za jaki$ czas bedzie.

Film pokazuje tez karkolomno$¢ tego rodzaju prob. Smutnej prawdy nie da si¢ ukry¢ przed dzieckiem,
ktore przeczuwa i widzi zmagania dorostego z niewidzialnym zlem za nieprzekraczalng $ciang. R6za ro-
zumie wiele. Potrafi w koncu zaakceptowac Joanne jako zastepcza matke, takze ze wzgledu na rozpacz,
ktora obnaza najszczersze zamiary oraz prawdziwe oblicze. Skrywany nieudolnie bdl otwiera w koncu
przestrzen zazytosci.

W tego rodzaju okolicznosciach dziecko staje si¢ podpora czy nawet ostoja dla opiekuna. To pierwsze
jest w miarg oczywiste. Jest w koncu kims, za kogo dorosty przyjmuje odpowiedzialnos¢. Nie musi by¢
nawet rodzicem. Takze osoba, na ktorej drodze opatrzno$¢ lub zwykty przypadek stawia bezbronng isto-
te, okazuje si¢ zdolna do wielkich czynoéw, o ktore trudno byloby nawet, gdyby chodzito o ratowanie
wlasnej skory. Dziecko staje si¢ 0stoja, bo uosabia naiwng bezbronno$¢. Niezdolne do pogodzenia si¢ z
prawdziwym zlem, staje si¢ perta, o ktérg nalezy dbac, gdy wokot wali si¢ §wiat, cenniejszg niz krawat,
ktory pozwala zachowaé pozory tadu, czy wyjscie do teatru, aby zapomnie¢ albo zwyczajnie rozczuli¢ si¢
nad nierzeczywistg tragedia.

Site, jaka daje dziecko swym opiekunom, wida¢ z jeszcze wigkszym nat¢zeniem w komediowych realiach
filmu "Zycie jest pickne" Roberto Benigniego. Sam tytut przeczy historii gléwnych bohateréw. Akcja to-
czy si¢ we Wtoszech pod rzadami Mussoliniego, okupowanych p6zniej przez wojska niemieckie; przed-
stawia losy rodziny od spotkania wesotka Guido z panng Dorg, corka dobrego domu o powaznych
aspiracjach. Jest to bajkowa mito$¢ od pierwszego wejrzenia, chociaz dziewczynie nie latwo jest sptawic
faszystowskiego biurokrate, za ktérego chceieliby ja wydaé rodzice. W obiektywnych kategoriach spotecz-
nych Dora trafia duzo gorzej. Nowy kandydat na m¢za nie bgdzie si¢ piat po szczeblach kariery. Jest
zwyklym kelnerem, a jego zydowskie pochodzenie, z poczatku jedynie pretekst do mniejszych lub wigk-
szych ztosliwosci ze strony otoczenia, okaze si¢ w koncu wyrokiem, gdy wloski rzad przejdzie na strone
aliantow, a kraj znajdzie si¢ bezposrednio pod okupacja niemiecka. W uktadzie rodzinnym panuje za to,
przynajmniej na razie, sielanka. Mtodym matzonkom rodzi si¢ syn, Giosué. Na przekor przeciwnosciom
staja na wlasnych nogach. Otwieraja ksiggarni¢. Ich $wiat jawi si¢ hermetyczny. Odporni sg na zlo, ktére
z pozoru ich nie dotyka, bo na to nie pozwalaja.

Kiedy rodzina trafia do obozu, ojciec za wszelka cen¢ ukrywa przed chtopcem toczacy si¢ wokot kosz-
mar. Z powodzeniem przekonuje syna, ze miejsce odosobnienia nie jest wigc obozem. Wig¢Zniowie,
ktorzy wigzniami nie sg, mogliby w kazdej chwili wyj$¢ za ogrodzenie. Wolg jednak zosta¢, by wziaé
udzial w zawodach. Dziecko, ktére zdobedzie z ojcem (matki umieszczono w obozie dla kobiet) naj-
wiecej punktow, w nagrode dostanie prawdziwy czolg. Zadaniem matego Giosué jest dobrze si¢ ukry¢
przed straznikami. Narracja ta jest wiarygodna dla syna wlasnie dlatego, ze wprowadzona przez ojca,
ktory sam staje si¢ postacig bajkowego swiata. Mozliwo$¢ przebywania z rodzicem w obydwu wymiarach
(basniowym 1 realnym) okazuje si¢ na tyle atrakcyjna, Ze syn nie zadaje pytan. Jezeli koledzy mowig o
paleniu ludzi, robieniu z nich mydta i guzikéw, czynig to z zazdrosci, bo chlopiec z ojcem zdobyli jak do-
tad najwigcej punktow. Jezeli z baraku znikaja dzieci, to tylko znak, Ze skryly si¢ jeszcze lepiej. Przyja-
ciotmi w tym $wiecie sg nawet Niemcy - to w koncu oni dysponuja czolgiem, bajkowym przedmiotem
pozadania malca.

Swiat bajek i gier stanowi jednak licha kryjowke dla osob, ktorych nie mozna okreslié mianem bezbron-
nych. Wida¢ to wyraznie, kiedy poznany przed laty Niemiec, z ktorym Guido-kelner bawi si¢ w roz-
wigzywanie zagadek, w obozie okazuje si¢ lekarzem SS. Ojciec wezwany przez medyka na stron¢ ma au-



tentyczna nadzieje¢, ze dawny znajomy pomoze wyjs$¢ z koszmaru. Okazuje si¢ niestety, ze jedyna rzecza,
jaka dawny znajomy ma mu do przekazania jest kolejna zagadka. Wyraznie i on potrzebuje ucieczki w
Swiat iluzji, by zatrze¢ cho¢ na chwile absurd wszechobecnej grozy. Tragedia polega na tym, ze moze za-
oferowac wiezniowi jedynie chwilg otwartosci rzekomo kolezenskiej, krociutka przerwe od obozowego
terroru.

Trudno byloby zreszta w jego wypadku w ogdle mowi¢ o uprawnionej ucieczce w podwdjng rze-
czywisto$¢. Zachowanie Niemca traktowac nalezy jako naduzycie, §wiadome mieszanie regul zupelnie
odmiennych gier. Zazyto$¢ w nowych warunkach wydaje si¢ nienaturalna i musi zosta¢ odebrana jako
zwyczajna dziecinada.

Scena ta uwidacznia, ze oswajanie w sposOb naiwny rzeczywistosci, wobec ktorej jest si¢ bezsilnym, pro-
wadzi do zamknigcia w bajkowym $wiecie. W odroznieniu od Rézy z rodzimej produkcji, maty Giosué
pozbawiony jest Swiadomosci tragedii. W ukryciu unika $§mierci podczas ewakuacji obozu. Gdy nastgpne-
go ranka wychodzi wreszcie na $wiatlo dzienne, okolica jest juz wyludniona. Nadjezdzajacy amerykanski
czolg bierze za obiecywane przez ojca trofeum. Chociaz szczgsliwym trafem spotyka matke, powrot do
rzeczywistosci musi by¢ bolesny. W czasie likwidacji obozu zgingt bowiem poszukujacy zony Guido.
Moment w ktoérym urywa si¢ akcja filmu wzmaga wigc dodatkowo dramatyzm rozdwojonej rzeczywisto-
sci. Dla chtopca i matki konczy si¢ wprawdzie gehenna obozowa, trudno jednak mowi¢ o zakonczeniu
bajkowym, w ktorym wszystko zgodne bytoby z oczekiwaniami dziecka.

Guido bylby jednak zadowolony z siebie. Wypetnit swa misj¢ do konca, chroniac synka przed horrorem
otaczajacego $wiata, oszczedzil mu cierpienia w czasach najgorszych.

W realiach pokoju brak tego rodzaju nadrzednej wartosci, ktéra zdotataby usprawiedliwi¢ ucieczke w
Swiat basni. Brak §wiadomosci tryumfow zta, chocby w codziennej umiarkowanej postaci, zaktoca zdol-
no$¢ oceny dorastajacego czlowieka, czyni ja wybiorczg. Skoro rzeczywisto$¢ traktowana jest jak basn,
orbita zainteresowan jednostki podlega drastycznemu ograniczeniu do grona gtéwnych bohateréw. Do-
brze jeszcze, jezeli za bajkowa grupe bohateréw przyjac¢ rodzine. Gorzej, jesli za bohaterow bajek doroste
dziecko uzna grono kolegdéw z pracy. Na braku umiejetnosci rozrézniania pomig¢dzy fikcyjng narracja a
$wiatem rzeczywistym probuja zyskac nie tylko manipulatorzy §wiata reklamy i polityki. Trzeba jednak
przyznaé, ze skutki mylenia rzeczywisto$ci nie zawsze sg jednoznacznie negatywne.

W prawdziwym $wiecie tragedie bywaja prawdziwe, ztudzenia nietrwate. Bywa, ze z nieuzasadnionego
btogostanu dojrzatego na pozér cztowieka wyrwaé moze jedynie terapia szokowa. Przypadki takie zo-
baczy¢ mozna w telewizyjnym programie stynnej restauratorki, ktora pomaga wtascicielom lokali wyjs¢ z
impasu, w jaki popadli, nierzadko bujajac wysoko w obtokach.

Wkraczajac w restauracyjny mikrokosmos Magda Gessler odgrywa wiele rol. Pokazuje si¢ jako wybredna
klientka, kucharka patrzaca na re¢ce kolegom po fachu, w koncu szefowa, ustawiajgca po katach nawet
wiascicieli. W §wiecie realnym role te wydaja si¢ sprzeczne. Nie mozna przeciez by¢ jednoczesnie gospo-
darzem i go$ciem.

Rzeczywisto$¢ telewizyjng trudno jednak nazwac realng. Problem rozwigza¢ moze siggnigcie po analogie
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do $wiata basni. Dla personelu pani Magda staje si¢ dobrg wrdzka, interwenientkg z obcej krainy - daleka
krewna ciotki kopciuszka, zdolng wyczarowaé szykowne suknie, karety i pantofelki. Wtargniecie do loka-
lu jest krotkotrwate, chociaz do$¢ intensywne. Z tych wiasnie wzgledéw zachowanie restauratorki, z cata
bezposrednio$cig i niewybrednym jezykiem, jest tolerowane. Kucharz czy kelner, ktory zlozytby wy-
moéwienie, gdyby chodzito o podobne zachowanie pracodawcy, jest w stanie wytrzymac nie spotykane
gdzie indziej potaczenie presji i poufatosci ze strony osoby, ktora przed kamerg nie chce wygladac¢ na ob-
cg. Profesjonalistka zrobi swoje 1 odejdzie. Personel lokalu zostanie, moze nawet silniej zintegrowany za
sprawg wspolnego doswiadczenia.

Wiedza i doswiadczenie restauratorki wydajg sie, przynajmniej w oczach laika, niekwestionowane. Warto
zastanowi¢ si¢ jednak, czy u zrodet powodzenia telewizyjnego programu nie nalezy upatrywaé satysfakcji
szarego odbiorcy z tego, ze inni traktowani sg w pracy jeszcze gorzej. W dodatku odstaniane sg ich pra-
cownicze wady. Na tle pracownikow restauracji odwiedzanych przez Magde Gessler statystyczny widz
czuje si¢ osobg kompetentng i pewna siebie. W ten sposob nierzeczywisty swiat telewizji staje si¢ Swia-
tem swojskim, w ktérym mozna poczué si¢ bohaterem. Bajkowo-telewizyjna sielanka nabiera postaci
wulgarne;.

W Swiecie realnym relacje z przetozonym musza ksztattowaé sie inaczej. Wbrew pewnym podobiens-
twom, rzecz jasna, bo chociaz jest to zjawisko rownie powszechne co nieuprzejme, szef moze moéwic na
ty podwladnemu, nie oczekujac wzajemnos$ci. Nie moze jednak na dluzsza mete liczy¢ na zaangazowanie,
jakie wykrzesa¢ z pracownika zdolna jest w okoliczno$ciach nadzwyczajnych osoba z zewnatrz. Zycie to
nie bajka. Nie mozna na state podporzadkowa¢ wtasnego istnienia dobru firmy, nawet gdyby chcialo si¢
w niej pracowac do emerytury.

Czym innym bowiem gra rynkowa, czym innym madros$¢ i sprawiedliwo$¢ wyniesiona z basni, ktora po-
winna czasami te gre przenikaé. Zycie jest gra interesow ludzi, ktorzy starajg sie byé dobrzy na bardzo
wielu ptaszczyznach. Pocieszajace nawet jest to, ze interesOw prywatnych nie mozna w petni zestroié z
interesem wigkszej zbiorowosci. W przeciwnym wypadku z wielosci plaszczyzn ostataby si¢ tylko jedna,
pisana reka wprawnego manipulatora.

Kopiowanie tekstow, obrazow i wszelakiej tworczosci uzytkownikéw portalu bez ich zgody jest
stanowczo zabronione. (Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych, Dz.U. 1994 nr 24 poz. 83 z
dnia 4 lutego 1994r.).
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