Niezwykte filmowe adaptacje Dostojewskiego — od Kurosawy do Zelenki—1 1 I Y

Od autora: Jest to tekst mojej prezentacji w ramach Battyckiego Festiwalu Nauki i tekst zaliczeniowy
jednego z przedmiotéw na moim kierunku studiow.

Kino od poczatku swojego istnienia ekranizuje i adaptuje. Od ponad wieku, doktadniej od 1902 roku gdy
premierg miala ,,Podr6z z Ziemi na Ksigzyc” George’a Meliesa na podstawie powiesci Juliusza Verne’a.

Niektorzy, uzywaja termindéw ‘adaptacja’ 1 ‘ekranizacja’ wymiennie, przez co, gdy ogladamy film zna-
czaco roéznigey sie od oryginatu, nie podoba nam si¢ zadne odstepstwo. Najwickszym problemem jawi si¢
fabularne odejscie od zrodet inspiracji, tworcze rozwinigcie, interpretacja albo krytyczna analiza. Wtedy,
z uprzywilejowanej pozycji czytelnika atakujemy ekranizacj¢. Ale, no wtasnie, czy na pewno
ekranizacj¢? Ekranizacja to pojecie szersze, lecz sama adaptacja r6zni si¢ od niej. r6zni swobodniejszym
podejsciem do oryginatu. Do tych poje¢ mozemy dotaczy¢ wyrazenia czgsto uzywane w kontekscie prze-
noszenia na ekran: ‘na motywach(np. powiesci)’ czy ‘inspirowane’. Okreslenia te opisujg rézny stopien
jednej zalezno$ci — jak wiele z oryginatu pozostalo w nowej interpretacji, jak duzo z podstawowych idei i
motywow tworzy fundamenty filmu.

Czemu rezyserzy tak czgsto zmieniajg oryginal? Poniewaz dzielo literackie jest tworzone w innym syste-
mie niz film, w systemie znakow. W ksigzce wydarzenia muszg zosta¢ opisane stowem, podczas gdy w
filmie, operujacym szerszym jezykiem, tworzonym w systemie audiowizualnym, zawiera si¢ wigcej in-
formacji — dialogi, scenografia, gra aktorska, efekty wizualne, zdj¢cia, muzyka. Nie da si¢ stworzy¢ 100%
wiernego przeniesienia ksigzki na ekran.

Natykamy si¢ niejednokrotnie na pytania o celowos¢ krgcenia nowego filmu, gdy istnieje i ma si¢ w do-
brej kondycji oryginatl, gdy stworzono inne, wcze$niejsze ekranizacje i adaptacje ksigzki. Wedtug naj-
wickszej filmowej bazy danych na §wiecie, strony imdb, ‘Zbrodnie i kare’ przeniesiono(profesjonalnie,
amatorskich produkcji z pewnoscig jest wigcej) na ekrany kin i telewizorow 31 razy[1]. Czy jest, a jesli
jest, to jaki, sens takich zabiegow? Czy to che¢ ztozenia hotdu przez rezysera, czy podjecie ciekawego i
aktualnie no$nego tematu, czy twoérca chce ulepszy¢ lub uwspoétczesni¢ klasyka, moze dotychczasowe
ekranizacje i adaptacje nie spelnialy oczekiwan, a moze che¢¢ zarobku na renomie podejmowanego
oryginatu? Najpewniej kazdy z argumentéw jest prawdziwy.

Film ‘Zbrodnia i kara’ Lwa KulidZzanowa jest interesujacy, jak na ekranizacje. Nie bede az tak rozwodzit
nad kwestiami fabuty i wydarzen w filmie, do$¢ powiedzie¢, ze jest wierny oryginatowi. W warstwie
fabularnej, w opowiadanej historii niewiele jest réznic czy opuszczonych fragmentow tekstu. Natomiast
kwestia stylistyki w nim uzytej... to inna sprawa. Z ekranu wrecz wytazi brudny, duszny, parterowy Pe-
tersburg. Nielatwo odda¢ wizualnie miejsce akcji, ktore w wielu utworach rosyjskich urasta do rangi mia-
sta-bohatera, cz¢sto pierwszoplanowego, jak w ‘ Petersburgu’ Andrieja Bielego. Ma ono zapewnione state
miejsce w literaturze i sztuce rosyjskiej, nie jako zwykle miasto, a jako stan umystu.

W filmie uzyskano ten efekt, migdzy innymi, za pomocg czarnobiatej tasmy filmowej, przez co Peters-
burg tonie w odcieniach szaro$ci i mocnego, wyrazistego o§wietlenia , tworzacego silne cienie i kontra-
sty. Widz odczuwa te senng, czasem niepokojaca i1 tajemnicza, atmosfere. Filmowy oniryzm to, paradok-
salnie, najprawdopodobniej najlepsza metoda doktadnego odzwierciedlenia ‘Zbrodni i kary’, gdyz wi-
zualnie monologi Raskolnikowa i jego stan ducha najlepiej(bez artykutowania wszystkich doswiad-
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czanych mysli) si¢ w tej formie prezentuja. Czas trwania filmu tez jest charakterystyczny dla adaptacji i
ekranizacji utworéw, ktore zwykle czytamy przez kilka dni. Albo scenarzysta moze gwattem poddac film
kompresji, okroi¢ do typowego, okoto dwugodzinnego seansu, albo ucig¢ fabute subtelniej, do 3-4 go-
dzin.

Wersja rosyjska trwa 3 godziny i 28 minut natomiast finska adaptacja Akiego Kaurismakiego 1 godzing
33 minuty. Tutaj zmiany fabularne sg tak duze, ze trzeba je pokrotce przedstawi¢. Film opowiada o Ant-
tim Rahikainenie, ktory zabija bogatego biznesmena. (alter ego lichwiarki, co tez znamiennie pokazuje
wspotczesny $wiat 1 zachodzace zmiany spoteczne). Bezposrednio dowiaduje si¢ o tym mloda dziew-
czyna Eeva, w ktorej zakochany jest jej szef. Nie decyduje si¢ ona wydac zabojcy w rece policji 1 pro-
wadzacego sprawe inspektora. W trakcie filmu prowadzi on mozolne $ledztwo, rownolegle do niego roz-
wija si¢ relacja migdzy Rahikainenem a Eeva, a takze gra pomigdzy §ledczym i podejrzanym. Jak widac
szkielet dzieta Dostojewskiego zostal ledwo zachowany, bez wielu watkoéw 1 postaci pobocznych, co za-
owocowato filmem krétszym lecz paradoksalnie wolniejszym. To dlatego, Ze rezyser nie musial goni¢ si¢
z czasem 1 z wydarzeniami na ekranie.

Rezyser zaproponowat pare¢ skrotow w filmie. Tak wiec Eeva taczy w sobie cechy Soni i siostry Raskol-
nikowa Duni, natomiast jej szef przywodzi na mysl Luzyna, walczacego o r¢ke Duni 1 Swidrygajlowa,
beznadziejnie w niej zakochanego. To skutkuje ograniczeniem wazniejszych filmowych charakterow do
3, a nie kilkunastu. Finowie mogli si¢ na nich bardziej skupic.

Ta ‘Zbrodnia i kara’ prezentuje styl typowego skandynawskiego kina — jest to wizja do§¢ pesymistyczna,
zimna. Aktorzy graja oszczg¢dnie, przez co trudniej dostrzec na biezagco zmiany ich rozumowania i sympa-
tii, jednak w pewnych momentach nawet maty gest ma wielkie znaczenie. Przyktadowo Rahikainen zaw-
sze wyglada na opanowanego, pewnego siebie 1 spokojnego, jednak swoje chwile stabo$ci 1 nerwowosci
zdradza notorycznie si¢gajac po papierosy. Tak samo jedyny moment, gdzie jest on odprezony, ma miej-
sce przed finalowym przyznania si¢ na komisariacie. T¢ chwilg dostrzegamy poprzez nieznaczny usmiech
pod nosem, gdzie w innym obrazie mogloby znaczy¢ tylko tyle, ze bohater chce sobie w nim podtubac.

Kazda z 3 interpretacji podchodzi do tematu od troche innej strony, inaczej akcentuje rézne zagadnienia.
To nasuwa bardzo ciekawy wniosek, ze nie ma jednego, prawidtowego sposobu na kregcenie filmow, ad-
aptacji, ekranizacji. To co moze by¢ nie do pomyslenia w jednym filmie, w innym jest zbawienne. To jest
pigkno kina.

Piekna historig jest tez ‘Idiota’ Fiodora Dostojewskiego. Opowiada on histori¢ o tym, jak trudno by¢ do-
brym w otaczajacym czlowieka §wiecie. Bohaterem jest naiwny, nieradzacy sobie w $wiecie petnym zla i
obludy ksiaz¢ Lew Myszkin, przez swoja dobro¢ uznany za idiote. To jest kosciec ksigzki, na ktorym
opiera si¢ tez ‘Hakuchi’ Akiry Kurosawy, czyli japonska wersja ‘Idioty’ z 1951 roku.

Andriej Tarkowski, w wywiadzie dla gazety ‘IlyTs k skpany’ 15 lat pézniej moéwil: ,, 'Idiota’ to wspaniaty
film. Przeniesienie akcji w czasy wspolczesne i na swoje podtoze narodowe to jeden z najbardziej zajmu-
Jjacych rodzajow ekranizacji. To zupetnie inny, i przy tym bardzo interesujgcy chwyt.”[2]



Tak jak skomplementowal obraz Kurosawy, tak pewnie docenitby tez i finskg ‘Zbrodni¢ i1 kar¢’, mimo ze
réznic 1 tak jest bardzo wiele. Obraz Kurosawy jest wierng ekranizacja, jesli chodzi o zachodzace w nim
wydarzenia, ale twdrczo rozwija problematyke powiesci takze za pomoca przenosin w czasie 1 w miejscu
— z Petersburga XIX wieku sto lat do przodu i prawie 8000km na wschéd, do Japonii po II wojnie $wiato-
wej.

Tytutowym bohaterem i japonska wersja ksiecia Myszkina jest Kinji Kameda. Jest empatyczny i glgboko
rozumiejacy drugiego czlowieka — jego mimika 1 cate jestestwo przyjmuje uczucia radosci, smutku, zach-
wytu i bolu ludzi stojacych przy nim. Jednak, wbrew pozorom, to on, bohater nazywany przez wigkszo$¢
ghlupim, ma najwiekszy wplyw na pozostate postacie. To one zmieniaja si¢ wewng¢trznie, nie Kameda.
Sam fakt podzielenia filmu na dwie czesci, nazwane ‘Mito$¢ 1 cierpienie’ oraz ‘Milo$¢ i wstret” wymow-
nie pokazuja ambiwalentnos$¢ stosunku innych, takze najblizszych, do Kamedy. Akama, jego przyjaciel, a
takze rywal w walce o kobiete, Taeko, na przemian nienawidzi Kamedy, probuje go zabi¢ i podziwia go.

Inna kobieta, w ktérej Kameda jest zakochany, Ayako raz go obwinia, a raz sama przeprasza, co wida¢ w
picknej sekwencji pokazujacej rozwijanie si¢ ich znajomos$ci. Kameda co dzien przychodzi spotkaé si¢ z
Ayako. Jest to jedna z niewielu wstawek okreslonych gatunkowo — najpierw mamy melodramat, by po
kilku sekundach obserwowa¢ komedi¢, potem romans i tak dale;.

Symbolika w filmie jest istotna, jednak tylko momentami wyraznie widoczna i zagarniajagca ekranowe
wydarzenia. W filmie przewijaja si¢ dwa gtéwne motywy — konfrontacji, walki czarnego z biatym, a tak-
ze walki zywiotow, sprowadzajacej si¢ do podobnego dualizmu ogien kontra $nieg 1 wiatr. Ciekawe, ze
Kurosawa w sposéb godny swojego imienia przekut techniczne stabosci i ograniczenia produkcji w suk-
ces. To chyba jedyny jego film, gdzie symboliczna zamie¢ $niezna zastgpuje czesty u rezysera motyw
ulewy(‘Rashomon’, ‘Siedmiu samurajow’). Film byt krecony zimg na Hokkaido — najbardziej péinoc-
ng(nie liczac spornych Wysp Kurylskich) wyspa Japonii — daje to kontrast migdzy ziemig pokryta $nie-
giem, a ciemnym niebem lub mrocznym domem Akamy. Widoczne jest to takze w ubiorze dwoch pierw-
szoplanowych postaci kobiecych. Niestety zajetoby to za duzo czasu by odpowiednio to pokaza¢. Moim
zdaniem ta gra czarnym i biatym jest jedng z najlepszych w 6wczesnym kinematografii, film technicznie
byt innowacyjny prawie jak ‘Obywatel Kane’. Pamigtajmy, ze jest to rok 1951!

Swego czasu ‘Bracia Karamazow’, ostatnia powie$¢ Fiodora Dostojewskiego, byta jedna z moich ulubio-
nych ksigzek. Filméw na podstawie ‘Braci’ tez jest koto 30, jak przy ‘Zbrodni 1 karze’, jednak najciekaw-
sza jest wersja Petra Zelenki, czyli czeski kandydat do Oskara w 2008 roku.

Andriej Tarkowski, w tym samym wywiadzie co wcze$niej mowil: ,,(...) ‘Braci Karamazow’ bym nie
ruszal. Na site oddziatywania tej powiesci skiada sie cala masa detali i gmatwanina z{oZonej
kompozycji.”

Zelenka to wiedziat 1 nie tyle uchwycit temat z innej strony, co catkiem zmienit jego sens. Film opowiada
o czeskiej grupie aktorskiej, ktéra przyjezdza do Nowej Huty na festiwal teatralny, gdzie wystawia ‘Braci
Karamazow’. Ogladamy ich probe generalng w opuszczonej fabryce. Czyli jest to adaptacja ‘Braci Ka-
ramazow’, opowiadajaca o aktorach adaptujacych ‘Braci Karamazow’ Taka troche incepcja. Filozofia i
religia sa obecne w takiej ilosci, by podtrzymywac fabule i zarysowac bohaterow, nie sg natomiast wyek-
sponowane na pierwszy plan. Zamiast tego rezyser skupia si¢ na watkach rodzinnych, migdzy trzema
bra¢mi Alosza, Iwanem 1 Dymitrem, a ich znienawidzonym ojcem.



Jednak gtowna zmiang jest nowy watek konserwatora fabryki, w ktorej odbywa si¢ proba, i jego syna,
ktory na jej terenie miat prawie Smiertelny wypadek kilka dni wcze$niej. Pierwszoplanowa postacig jest
on, obserwujacy przygotowania do spektaklu i odnajdujacy w nim wlasng sytuacje i rozterki. Dlatego ad-
aptacja stworzona jest na kanwie relacji ojciec-synowie. Relacje migdzy samymi braémi nie sg tak rozbu-
dowane. Zamiast tego skupiono si¢ na tragedii rzeczywistej i wspotczesnej. Dzigki takiemu zabiegowi
oryginat zostat uwspoéiczesniony i odnosi si¢ do naszych czasow i kultury. Zelenka wykazat si¢ niebanal-
ng kompetencja kulturowa, przenoszac XIX-wieczng Rosje do Nowej Huty w wieku XXI. Przygotowato
to grunt pod rozwazania na temat relacji Czechéw i Polakow, Boga 1 wiary we wspotczesnym $wiecie, sz-
tuki 1 jej wplywie na ludzi, autotematyzmu, fizycznych i mentalnych pozostatosci socjalizmu. Szkoda, ze
mam niewiele czasu i moge jedynie wymieni¢ te sprawy, a nie opisaé szczegdtowie;j.

Samo miejsce akcji jest przewrotne — przeciez pami¢tamy, ze Nowa Huta jest symbolem wiary i Boga w
miescie bez zadnego kosciota, nawet sam konserwator o tym mowi. A ten temat przez religijnego Dosto-
jewskiego byt czg¢sto podejmowany. Niemniej, to nie koniec symboliki miejsca. W starej fabryce od-
bywaja si¢ proby artystyczne do roznych przedstawien na majacym si¢ odby¢ festiwalu. Potrafig one tch-
ng¢ nowe zycie w smutny i opustoszaly budynek. To refleksja nad zaleznos$cia migdzy sztuka, a Bogiem.
To sztuka — obserwacja prob, stuchanie ‘Braci Karamazow’ - trzyma przy zyciu konserwatora po wia-
domosci o $mierci syna. Jednak gdy proba dobiega kofica, konserwator popelnia samobojstwo.

Podczas trwania prob wielokrotnie jest bohaterem, mimo, ze w nich nie gra. Jednak to tylko teoria, ponie-
waz aktorzy z czeskiej trupy nie graja tylko na scenie - zagarniajg cata przestrzen fabryki, ich gra wy-
chodzi, w dostownie fizycznym sensie, poza jej obreb. W ten sposéb, dotychczas obecny w sztuce jedynie
jako widz, konserwator stoi przy ataku epileptycznym Smierdiakowa. [Scena, gdy jeden z synéw, Dmi-
trij, przychodzi zabi¢ ojca, a Smerdiakow udaje atak epilepsji. |

[1] http://www.imdb.com/name/nm0234502/?ref =nv_sr 1#writer

[2] NDiaye, 1. A., Sokotowski M.; Strefa filmu: kino Andrieja Tarkowskiego; Torun : Wyd. Adam Mar-
szatek, 2013; s.55

Kopiowanie tekstow, obrazéw 1 wszelakiej tworczosci uzytkownikéw portalu bez ich zgody jest
stanowczo zabronione. (Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych, Dz.U. 1994 nr 24 poz. 83 z
dnia 4 lutego 1994r.).
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