Osobiste spojrzenie na Victora Hugo — OWSIANKO

Wchodzi w sktad Akademii Francuskiej: zyje dtugo i do konca aktywnie. Gdy umiera, ma 83 lata (1802-
1885). Pochowany w paryskim Panteonie. Za mtodu naiwny romantyk, poeta, dramaturg, w po6zniejszych
czasach calg swoja tworczoscig przeciwstawia si¢ niesprawiedliwosciom spotecznym. Poczatkowo libe-
ral, potem nieprzejednany obronca demokracji, zwolennik republiki, uporczywy demaskator i oskarzyciel
monarchii. Popiera rewolucj¢ 1830. Uczestniczy w rewolucji 1848. Deputowany do Konstytuanty, a po-
tem do Zgromadzenia Narodowego. Od 1845 par Francji. Cztonek Senatu od 1876. Po zamachu stanu
Napoleona I wyjezdza za granice¢. Przez 19 lat (1851-1870) przebywa na dobrowolnym wygnaniu poza
granicami Francji. Osiedla si¢ na Wyspach Normandzkich w Kanale La Manche. Tworzy Nedznikow i
Czlowieka smiechu. Tam nadal prowadzi dziatalno$¢ opozycyjng. Pisze artykuly polityczne. Popiera pow-
stanie styczniowe i sprzeciwia si¢ jego thumieniu. Przeciwnik II Cesarstwa. Po upadku Napoleona III w
roku 1870, wraca do Francji, zasiada w Senacie III Republiki. Tyle suche wzmianki.

A dla mnie? Byt i jest przede wszystkim powiesciopisarzem, brawurowym stylista, ilustratorem opisy-
wanej epoki, nami¢tnym analizatorem ludzkich dusz, historycznych miejsc i wydarzen, obyczajowych de-
tali przemieniajacych si¢ pod jego synergicznym, erudycyjnym pidrem w symbole, znaki, stygmaty cza-
su.

W odrdznieniu od balzakowskiej prozy przesigknigtej uwielbieniem dworu, krélewskoscia wladzy, prozy
pograzonej w zachwycie nad jej watpliwym majestatem, pi¢tnuje, potepia, moralnie niszczy nie tylko
arystokratyczne uprzywilejowanie, ale bezmiar ngdzy czaséw, w ktorych przyszio mu zy¢.

Obserwator §wiata ludzi przecietnych lub wielkich, natur podtych lub wzniostych, potrafit ze wszystkich
opisywanych postaci wydoby¢ te cechy, co sprawiaty, ze byli nie tymi, za jakie uchodzily. A wigc
Quasimodo z Katedry Marii Panny w Paryzu (1831) nie przedstawia potwora, tylko szlachetne wnetrze
charakteru, galernik Jean Valjean z Nedznikow (1862) nie ma w sobie cech prymitywnej kanalii, ale odz-
nacza si¢ wielkim sercem, sercem glodnym mito$ci, potrafigcym wspoédiczuc i sktonnym do poswiecen,
Gwynplaine, bohater Czfowieka smiechu, to nie tylko potwor stuzacy rozrywkom gawiedzi, lecz, postaé
zdolna do wyzszych uczué¢, w tym - odwzajemniania mitosci.

Kazda z jego postaci jest psychologicznie uwiarygodniona, przemawia do czytelniczej wyobrazni, zawie-
ra w sobie prawde¢. Niejednokrotnie skomplikowang, trudng do jednoznacznego przekazania i moze
dlatego wstydliwa, moze z tej przyczyny skrzg¢tnie ukrywana, jak sportretowane, wyklete, z pogarda od-
rzucone przez reszte spoteczenstwa osoby uwazajace si¢ za uczciwe.

Wstydliwa, bo to haniebne poczucie spotecznej przyzwoitosci dotyczy zarowno ludzi pozostajacych w
zgodzie z prawem, jak tez i ofiar jego przestrzegania: cho¢by Jeana Valjean: skazany za kradziez bochen-
ka chleba na dtugoletnie galery, zgadza si¢ z wydanym na siebie wyrokiem. Uwaza si¢ za zbrodniarza za-
stugujacego na kare, cho¢ sadzi, ze wymierzona mu kara jest niewspdtmierna do winy. A gdy po odsie-
dzeniu siedemnastu lat wychodzi na swobode, przekonuje si¢, ze wolno$¢ dla bytego galernika nie istnie-
je; jest przekleta kontynuacjg kary, pozornym wyswobodzeniem si¢ z wigziennych putapek, potrzaskow i
zagrozen, za$ uwolnienie, przebaczenie, zamazanie odpokutowanego wyroku, to fikcja, dalszy ciag kosz-
maru, dozywotnia klagtwa, stwierdza wigc, ze zostat skazany na ciaggla ucieczke przed msciwag reka
sprawiedliwosci.

Podobnie rzecz si¢ przedstawia z bohaterem powiesci Cziowiek smiechu (1869): Gwynplaine, reprezen-
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tant ludu, gnebiony, ponizony, celowo okaleczony przez zoperowanie mu twarzy w nieruchomy grymas
przymusowej wesotosci, okazuje si¢ dzieckiem arystokraty i z dotow nieszczgsnej wegetacji powraca na
spoleczng powierzchni¢: zostaje lordem, wznowione mu sg wszystkie zwigzane z tytutem przywileje i
majetnosci, zasiada wiec w parlamencie. Nauczony doswiadczeniem, jakie sprawito, ze jego poprzedni
los z obecnym dzieli niewyobrazalna przepas¢, pragnie zwroci¢ uwage bogaczy na nedzg¢ swoich
wczorajszych pobratymcow, a kiedy o tym mowi z parowskiej trybuny, nikt ze zgromadzonych, jasnie
oswieconych stuchaczy nawet nie stara si¢ go zrozumieé, przeciwnie, traktuja go z pogarda, maja za
btazna, ciekawostke, wybryk natury; jego zabawna twarz przeszkadza im taktowaé go powaznie, udarem-
nia rozpoznanie gtoszonej przez niego problematyki.

To w ich obronie pisze Victor Hugo. To w ich imieniu zadaje retoryczne pytania.

*

Juz pierwsza powies¢ jest zapowiedzig nastepnych; Katedra Marii Panny w Paryzu wprowadza wielosz-
czegdlowy rozwdj akcji. Na kartach swoich utworéw zajmuje si¢ psychologicznym rozbiorem ludzkich
postaw. Oskarza ludzi o brak przenikliwos$ci, zastanowienia, o powierzchowne, bezrefleksyjne stoso-
wanie si¢ do stereotypowych zachowan.

Wiktor Hugo przedstawia tez obszerne opisy, zwlaszcza architektury: gotyku. Ale nie ogranicza si¢ do
uwypuklenia spraw polaczonych ze $redniowieczem; sa tylko pretekstem, punktem wyjscia do pow-
stawania nast¢pnych, nawigzujacych do wspodtczesnosci autora. Metoda (nieustanne przenikanie sie ma-
lowidef) przechodzenia od fabularnych drobiazgéw, wychodzenia od szczegdtu do ogédtu, od - z pozoru -
niewaznych paprochéw literackich, do ich glebszego wydzwicku, znajdzie swoje potwierdzenie w po-
zostatych powiesciach, bedzie podlega¢ ewolucjom, rozwinigciom, udoskonaleniom, cigglej kontynuacji.

Ukazujac budowlane arcydzieto — katedre, konfrontujac czasy zamierzchte z czasami, w ktorych mu przy-
szto zy¢, pisze o barbarzynstwie, jakim jest niszczenie architektonicznego pigkna rzezb i1 zastgpowanie,
sztukowanie, tatanie ich nowymi, niepasujacymi do catosci. W rezultacie jego refleksji strzeliste pigkno
gotyckich form zostaje ponownie dostrzezone. Nastgpuje zwrot w pojmowaniu roli gotyku w sztuce. W
uswiadomieniu potrzeby zachowania ciaglosci artystycznych poszukiwan. W ocenie jego dorobku.

Autor jest publicysta w swoich powie$ciach: nie koncentruje si¢ na prostym opisie fabularnej anegdoty,
lecz tworzy historyczne freski, galerie rozmaitych scen, obiektoéw i motywow. Do najlepszej stylistycznej
kompozycji, Pracownikow morza (1866) wplata watki naukowe. Przeciwstawia potege niszczacych
zywiotow natury potedze sily i determinacji walczacego z nig czlowieka, a jako ze po mistrzowsku pa-
nuje nad materig swojego dzieta, roztacza przed adresatem precyzyjne opisy budowy statkow ich takie-
lunku i sposoby sterowania nimi. Nieobce mu sg tajniki pragdéw morskich i zmienne ruchy fal; ekspresja
portretowanych zdarzen powigzana z intrygujaca akcja, pozwala czytelnikowi przechodzi¢ od jednego do
drugiego epizodu powiesci w sposob ptynny i bezkolizyjny, jakby stworzone byly z tej samej materii; od-
dzielne a wspdlne, tacza si¢, zazebiaja, wzajemnie thumacza i nie moga bez siebie istniec.

Na przyktad w Nedznikach wyodrgbni¢ mozna samodzielny, batalistyczny szkic, panoram¢ bitwy pod
Waterloo, studium bedace wyjasnieniem legendy o plugawym bohaterstwie Thénardiera. Na przyktad ob-
szerne rozdziaty poswiecone przygodnej mitostce Fantyny zakonczonej urodzinami Kozety, jej corki wy-
chowywanej przez galernika.

Mozna osobno §ledzi¢ zawile historie bohateréw, oddzielnie zaglebiac si¢ w opisy ich mentalnosci, ale
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pamietaé nalezy, ze jakkolwiek wszystkie te dygresyjne czesci sa oddzielnymi traktatami, to zgroma-
dzone w jednym miejscu, stanowig monolit.

Kopiowanie tekstow, obrazow i wszelakiej tworczosci uzytkownikéw portalu bez ich zgody jest
stanowczo zabronione. (Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych, Dz.U. 1994 nr 24 poz. 83 z
dnia 4 lutego 1994r.).
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