Jolanta Zargbska (Zolal11) — Szeptucha poezji — introwerka

Jolanta Zarebska, znana na Portalu Pisarskim jako Zolal11, jest tego miejsca wielka — nie tylko po-
etycka — Osobowoscig. Pisze wspaniate recenzje i komentarze, stuzy innym radg dotyczaca tworczosci,
ma dla wszystkich mnéstwo ciepta i serdecznosci. Przede wszystkim jednak od siedmiu co najmniej lat
daje si¢ poznac jako niezwykle utalentowana poetka, i wlasnie jej tworczosci lirycznej chee poswigcic ten
miniese;j.

Jolanta Zargbska wydata w 2012 roku tom wierszy ,,Spiewam i milcze”, ktory sam w sobie wart jest
osobnego omoéwienia. Tu chciatabym si¢ jednak skupi¢ na wybranych (pochodzacych zar6wno ze
wspomnianego zbioru, jak 1 sposrdd tekstow lirycznych publikowanych w internecie) utworach, ktoére
najbardziej mnie zafascynowaty: oscylujacych wokot szeroko rozumianych doswiadczen granicznych.

Pierwszym tomikowym wierszem przynoszacym dotknigcie tamtej strony jest rymowa Dama. Juz
pierwsza strofa urzeka oryginalno$cia poetyckiej wizji:

szykuje sie na tamten brzeg,
tak, zeby mnie nie zaskoczyla,
ta, co za nami szyla scieg,

a byta przedtem, zawsze, byta.'

Jak widac¢, tytutlowa personifikacja Smierci stanowi potaczenie postaci trzech greckich Mojr czy tez rzym-
skich Parek: przedacej Kloto, czuwajacej nad dtugos$cia nici Lachesis 1 przecinajacej te ni¢ nozycami
Atropos. Jak pisal Martine Courtois w eseju ,,Pani §mier¢”, ,,imi¢ Atropos, ktore dzi$ jest nazwag ¢my noc-

nej zwanej takze trupia c zas z k 3, w naszej literaturze desygnowato $mier¢”.> Jednakze, z opisu
szyjgcej za nami Scieg, wytania si¢ u Jolanty Zarebskiej takze obraz ludzi jako przeciwnych (rozer-

wanych?) ,,p6t jednego ubrania”, ktore dopiero tytutowa Dama zespala ze soba. Wizja i$cie kojaca, a
przeciez — przyprawiajgca o ciarki. Aby zrozumie¢, jak na poziomie mitologicznym doszto do tego ,,ro-
zerwania”, mozna by przywola¢ fragment wiersza Joanny Mueller, w ktérym, mowiac o ,,zabtgkaniu [lu-
dzi] w przeciwlegte bieguny semantyczne”, przedstawia wtasng wersje Genesis:

po(er)

A staliSmy si¢ przeciez pionkami bogow.

Rozdzielono nas
drgnieciem twojej dtoni,
gdy siggajac po dhuto,
chwycites gline.

Dlatego nie ranieniem kamienia
mnie stwarzatles,
lecz palcow muskaniem.

Przez co jest cztowiek —
pytasz.
— Przez to, ze cierpi.



. 3
Teraz rozumiesz...?”

By lepiej skonceptualizowac sobie pointe Damy, warto z kolei siegna¢ do poczatku eseju Michela Vovel-
le ,,Historia ludzi w zwierciadle $mierci”:

,Historia §mierci jest moze dlatego wtasnie tak fascynujaca — chodzi o to, by sytuacje odwrécié i czytaé
te wymiang spojrzen na wspak; wychodzac od $mierci i od stosunku ludzkosci do $mierci, odnalez¢
cztowieka, uchwyci¢ jego reakcj¢ na owo przejscie, ktore nie toleruje zadnej proby oszukania go”.

thumaczacego dobrze zaréwno koncowy zwrot w sytuacji peelki, jak i — podany nie bez ironii — caty hu-
manizm kleski projektu oswojenia Nieuniknionego:

dzis miatam jg w tych samych rekach,
ktore pedzily za spetnionym.

lecz szyba niefortunnie pekia.
i znowu jestem nie z tej strony.

Nie bez przyczyny rozpoczetam prace od oméwienia utworu nastrajajacego tak transgresyjnie *.
Jolanta Zargbska jest bowiem — by postuzy¢ sie tytulem jej wlasnego wiersza — liryczng Szeptuchg, bez

problemu przekraczajacg granice (za)Swiatow. Szeptuchami nazywa si¢ na Podlasiu starsze kobiety, ktore
lecza chorych za pomoca szeptania, taczac w ten sposob tradycje prawostawnej modlitwy z pamiecig po-
ganskich wiedzm — ,,tych, ktore majg wiedze”. Jolanta Zargbska takze leczy — niekiedy z nadmiernej pew-
nosci siebie, jak w utworze Dumna, zaczynajacym si¢ od stow:

a ja wiedziatam, ze on nie wyprowadzi cie z Hadesu.
wazne, jak sie wyprawiat!

wyprowiantowany przez matke i sqsiadki,

styszat:

jaki dzielny! jak umie kochac!

Jjakie piesni o tesknocie spiewa,

zeby przebtagac fatum!

Jjaki jest piekny w nieszczesciu!

ile ryzykuje! moze przeciez nie wrocic!

Jak wida¢, peelka zwraca si¢ do mitycznej Eurydyki. ,,Zagubienie” tej ostatniej po drodze przez Orfeusza
okazuje si¢ lustrzanie symetrycznym odbiciem jego pograzenia si¢ w mitosci wilasne;j:

i poszias.

za nim.

zanim wywiodt cie z mroku,
upuscit z rqk kitare.

schylit sie, by odzyskac
ukochany

instrument.

wtedy zobaczyl ciebie,
zupetnie przez przypadek.



i zadrzala trwoga

nie tylko w Hadesie,

a ty zobaczylas w lustrze

siebie i jego.

(lustro ustawiono tam przez przypadek).

i zawrocitas.

Znikniecie Eurydyki odzwierciedla jeszcze inne odwrdcenie. W eseju ,,Narodziny przez $§mier¢” Re-
gis Debray pisze: ,,Zwroémy si¢ zatem w stron¢ Grekow i ich stonecznej kultury, do tego stopnia rozko-
chanej w Zyciu 1 patrzeniu, ze jedno mieszalo si¢ z drugim: dla starozytnego Greka zy¢ to nie, jak dla nas,
oddycha¢, lecz patrze¢, a umrzeé¢ — to straci¢ wzrok. My mowimy >>ostatnie tchnienie<<, oni: >>ostatnie
spojrzenie<<. OS$lepi¢ wroga to gorzej niz go wykastrowac¢”. U Jolanty Zargbskiej jest doktadnie przeciw-
nie: zobaczy¢ znaczy utraci¢ zycie; spojrzenie w lustro powoduje wszak powr6t Eurydyki do krolestwa
umartych.

O zwiazkach obrazu ze $miercig pisze dalej — na poty aporetycznie — Debray: ,,Ceramicy atenscy
przedstawiali niekiedy narodziny obrazu w postaci miniaturowego wojownika, wydobywajacego si¢ z
grobu zolnierza, ktory zginagt w boju, to znaczy najpigkniejsza Smiercig. Obraz swiadczyltby wiec tutaj o
triumfie zycia nad $miercig, odniesionym dzieki $mierci. (...) Znak pochodzi od sema, kamien nagrobny.
U Homera sema cheein to wznosi¢ grobowiec. Znak, po ktérym rozpoznajemy grob, poprzedza i wpro-
wadza znak podobienstwa”. Ta derywacja obrazu czy — szerzej — sztuki ,,od grobow, a potem (po jej wy-
gasnieciu) — od ponownego pobudzenia do zycia przez $§mier¢”, stwarza ryzyko prob zawlaszczenia przez
innych naszych obrazéw w celu uzyskania symbolicznej wladzy nad $miercig, wywotlania ,transferu du-
sz”. To wlasnie, jak si¢ wydaje, casus Orfeusza z Dumnej, czy zdradliwego kochanka, przed ktorym tytu-
towa znachorka ostrzega w Szeptusze:

wywlecze z ciebie dusze,

rozrzuci po miastach, wsiach, skopiuje i wklei
we wlasne bezurodzaje.
albo wytrze gebe, zakurzone lustro.

porzuci jak kukulcze jaje, byle dalej
od sumienia.

W eseju ,,Tworzenie tanatologii” Louis-Vincent Thomas pisze o dokonanym przez Michela Froma-
geta antropologicznym rozrdznieniu ,.trzech uksztattowanych historycznie sposobow”™ postrzegania
$mierci: $§mierci macierzynskiej, $§mierci jako agresji oraz $mierci jako sankcji. Pierwszy z nich — §mier¢
macierzynska — wigze si¢ z ,,powrotem do Ziemi-Matki, z perspektywa odrodzenia si¢ w tonie kobiety
nalezacej do tego samego rodu” i wyniklymi stad ,,strachem, rozstaniem, ale takze ufnoscia, spokojem
wewnetrznym”. Temu sposobowi przezywania ludzkiego umierania w mysli psychoanalitycznej odpo-
wiada instynktowne id. W kontekscie kolejnego niezwyklego, reprezentujacego ten typ podejécia do
Smierci, utworu Jolanty Zare¢bskiej pt. Ciesnina, ktory przytocze w catosci:

za tg sciang jest wolnosc.
prawdziwa wiara i moc.



musisz jedynie przejs¢ przez oko sieci.

- kiedy pierwszym razem przeciskales si¢ przez wilgne ciepfo,
instynktownie zmierzales do swiatla. tajemna sita parta

do dziedziny sukcesu, cho¢ miato tam by¢ sucho

i znacznie zimniej. Bolalo.

- drugi raz nakazat zmierzy¢ sie z lepkoscig
urodzinowego tortu. jak nie przetkng¢ palca
przez koronke bitej smietang stodkiego sekretu?
Musiates.

- kolejne przetkwienie znaczyt wstyd i zdobycie bastionu
obopdlnej zgody, pokonanej jak mur, czemu gtowa
nie poradzi.

- dzis przebijasz sie przez kruchq tkanke

na drugg strone. nogami do przodu. ledwo pamigtasz
rozkaz: w strone swiatta, durniu, w strone

swiatta!

istotna wydaje si¢ przede wszystkim psychoanalityczna interpretacja NDE (,,near death experience”, czyli
doswiadczenia bliskiego $mierci), zgodnie z ktora:

,Ciemny tunel to odbicie fantazmatu opuszczenia ($mier¢ jest poczatkiem podrozy), ale symbolizuje row-
niez przebycie drog rodnych kobiety przez noworodka; defilada wspomnien to odtworzenie zycia przed
jego utraceniem,; (...); wejscie w krag $wiatla odpowiada odczuciu oceanicznemu, o ktorym mowi
Freud”.

W ten sposdb wizja poetki okazuje si¢ duzo blizsza psychologii umierania niz np. — stanowiacy do pew-
nego stopnia jej negatyw — obraz zawarty w wierszu ,,Wieczor zanim zapadnie” Joanny Kulmowej:

,» Lak uczyni si¢ szpara w materialnych przestrzeniach
zeby wieczor

zeby aniot

przeszedt”.’

Opisane psychoanalityczne konotacje nie ktocg sie w poezji Jolanty Zarebskiej ze snuciem rozma-
itych — wywodzacych si¢ z rdznych tradycji religijnych — wizji eschatologicznych. Jeden z wariantow po-
$miertnego losu cztowieka (a co najmniej: jego duchowego ,,pierwiastka’) przedstawia wiersz pt. Natalia.
W stanowigcym fragment ,,imiennego” cyklu, inspirowanym etymologicznym znaczeniem imienia
utworze poetka ukazuje bohaterke podporzadkowujaca sobie wszystkie zywioty. Przypomnijmy, ze kon-
cepcja, zgodnie z ktorg Swiat — zarowno widzialny, jak i niewidzialny — sktada si¢ z czterech zywiotow:
powietrza, wody, ognia i ziemi, przynalezy m. in. filozofii buddyjskiej. Tytutowa Natalia:

nie zlgknie sie wichury. (...)

kazdg powodz zatrzyma pryzmami piasku z klepsydry. (...);



poradzi sobie z ogniem (...)
kontroluje uniesienia.;

bloto, rzucane mimochodem w twarz, natozy jednym godnym spojrzeniem. (...)
wykorzysta jak maseczke kosmetyczng.

Jak wida¢, bohaterka jest z Zywiotami za pan brat i na ich wzajemnym uzupetnianiu buduje swoja wiedzg
o §wiecie i tworzy wlasne sposoby na przetrwanie. Istnieje wszakze co$, co moze te¢ egzystencje ztamac:

pokona jq dopiero sceptycyzm, brak wiary, Ze wszystko mozna zmienic.
cofngcé stowa, rzucone pod wiatr, wyznania, jak lanie wody,
plongce zapewnienia, pienigdze, wyrzucone w bloto.

To ,,piaty zywiol”, domena zwatpienia i zaprzeczenia, okaze si¢ dla Natalii zabdjczy. Jednakze, wzmaga-
jaca jeszcze niesamowitos¢ takiego scenariusza pointa:

poznasz jq po znamieniu. zrezygnowata z przyjscia na swiat.

swiadczy o podwdjnej roli sceptycyzmu: jako czynnika unicestwiajacego i jako klucza, ktory otwiera
przed bohaterka inne (takze dlatego, ze odmienne od zakorzenionych w Europie wierzen eschatologicz-
nych, a bliskie buddyjskiej wierze w reinkarnacje i bardo®) Swiaty.

Poezja Jolanty Zargbskiej to wreszcie miejsce najbardziej niezwykle, bo spotkania — w wielu przy-
padkach autobiograficznie skonstruowanej — peelki z... duchami Zmartych Bliskich. Niezaleznie od tego,
czy dochodzi don w specjalnych obrzgdach a la poganskie Dziady (zasiadam do stotu z duchami przod-
kow w utworze Kto jada samotnie, samotnie umiera), czy — przy okazji roznych zdarzen z zycia codzien-
nego (a babcia Hania patrzy na mnie z nieba / grozi palcem, przymruza czarne oczy w wierszu Dur-
nowata), wi¢z ta okazuje si¢ fenomenem niezwykle cennym i gieboko poruszajacym, przy tym wszyst-
kim za$ — zaskakujaco naturalnym.

Rzec mozna, ze poetka najpetniej — bo wlasnym zyciopisaniem — zaswiadcza sens najwyzszej mozl-
iwej afirmacji istoty ludzkiej, ktorg Krystyna Milobedzka ujeta w zwieztym zdaniu: ,,kocham ci¢ razem z
twoja $miercig”.’

'eytaty kursywq pochodzq z twérczosci Jolanty Zarebskiej;

‘eytaty w cudzystowach, o ile nie zaznaczono inaczej, pochodzq z esejéw zamieszczonych w ksigzce
., Wymiary smierci”, wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdansk 2002,

fragment wiersza Joanny Mueller o incipicie * (— Przez co jest cztowiek? — pytam...), zamieszczonego w
dwutygodniku edukacyjnym ,, Cogito” pod koniec lat dziewiecdziesigtych ubiegtego wieku;

!, Twércq koncepcji transgresyjnej jest J. Kozielecki, ktory okresla transgresje jako >>zjawisko polega-
jagce na tym, ze czlowiek intencjonalnie wychodzi poza to czym jest i co posiada<<’. (cyt. za:
http://www.szkolnictwo.pl/index.php?id=PU9722 ). ,, W ramach psychotransgresjonizmu [Kozielecki]




formutuje koncepcje cztowieka transgresyjnego, czyli czlowieka wielowymiarowego, ktory posiada zdol-
nos¢ przekraczania granic materialnych, spotecznych i symbolicznych”. (cyt. za: https://pl.wikipedia.or-
g/wiki/Transgresja_(psychologia) ).

> fragment wiersza Joanny Kulmowej ,, Wieczér zanim zapadnie”, cyt. za: Agnieszak Czyzak, , Kiedy
zrzuce spekang chityne. Poezja przeciw materii” [w:] ,, Cielesnos¢ w polskiej poezji najnowszej”, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £odz 2010;

6 . ’ . . e . . . . . .
,,bardo — w dostownym tlumaczeniu: >>stan posredni<< (...); najczesciej uzywa sie w odniesieniu do

’

stanu posredniego miedzy Smiercig a kolejnymi narodzinami” (cyt. za: Dorota Bachmann, ,,Szum” —
stowniczek);

" Krystyna Mitobedzka, wiersz z tomu ,, Po krzyku”.

Kopiowanie tekstow, obrazow i wszelakiej tworczosci uzytkownikéw portalu bez ich zgody jest
stanowczo zabronione. (Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych, Dz.U. 1994 nr 24 poz. 83 z
dnia 4 lutego 1994r.).
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